Tadeusz Banowski

Rozwin skrzydta

Program nauczania historii sztuki
w |V etapie edukacyjnym

w zakresie rozszerzonym






Spis tresci
WSTEP .eeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiittiettittseteestsatsasessassasossssassnsnssns 2

Dlaczego historia sztuki? [2]. Ogdlna charakterystyka i zalozenia programu [2].
Adresat programu [4].Warunki realizacji programu [5].

I. SZCZEGOLOWE CELE KSZTALCENIA .....ccccuciiiiiiiiniiceeeeeeeennnnnnnnns 6

Odbidér wypowiedzi 1 wykorzystanie zawartych w nich informacji [6]. Tworzenie
wypowiedzi [8]. Analiza i interpretacja tekstow kultury [9].

II. TRESCIKSZTALCENIA .....ouoitrttteeeretneeerrnneeeerssneeesesneeessssnesesssnnns 10
Zagadnienia og6lne [11]. Dzieje sztuki [11].

III. SPOSOBY OSIAGANIA CELOW .....ccoiiiiiiviiiiiieeeeeerenieeeeeeesennnneeeeen 20

Formy pracy [20]. Metody pracy [21]. Srodki dydaktyczne [25]. Dostosowanie
procesu nauczania do potrzeb i mozliwosci uczniow [26].

IV. OCENNIANIE Il METODY SPRAWDZANIA OSIAGNIEC UCZNIA ..... 30

Zatozenia ogodlne oceniania [30]. Zatozone osiagnigcia ucznia [30]. Metody
sprawdzania osiagni¢¢ uczniéw [31]. Rodzaje i przyklady zadan do pisemnego
sprawdzianu osiagnie¢ uczniéw [31]. Kryteria oceniania [36].

V. EWALUACJA PROGRAMU NAUCZANIA ....cccoitiiiiiiiiiiiiiiiniieenenne. 39

Przyktadowy scenariusz lekcji [42]. Przyktady testow sprawdzajacych [51].
Kanon dziet z historii sztuki [61].

Oktadka: Michal Aniot Buonarotti, Studium do fresku Kaplicy Sykstynskiej, Sybilla Libijska
[w:]http://www.artwallpaper.com/16697/Buonarroti+Michelangelo/Studies+for+the+vault+frescoes+of+the+Sist
ine+Chapel+Libyan+Sibyl-1600x1200-16697.jpg (zgodnie z licencja Art.-Wallpaper.com)

UNIA EUROPEJSKA
KAPITAL LUDZKI ‘ . EUROPEJSKI
NARQDOWA STRATEGIA SPOINOSCI FUNDUSZ SPOLECZNY




WSTEP
1. Dlaczego historia sztuki?

Sztuka wydaje si¢ najpetniejszym, szczegolnie bogatym
Swiadectwem minionych czasow. Dzigki niej poznajemy fakty, ideaty
i obyczaje epok tudziez kultur¢ spoteczenstwa, przekazane bardzo
komunikatywnym jezykiem.'

Camillo Semenzato

Historia sztuki zaliczana jest do nauk humanistycznych - zajmuje si¢ zaréwno
dzietami sztuki, jak réwniez piSmiennictwem o sztuce; bada zmiany i postep w tworzeniu
dziejow, pelni ogromna role w ksztalttowaniu osobowos$ci i postaw czlowieka, koreluje
z historig 1 literatura. Niezbgdna przy tym jest znajomo$¢ teorii sztuki, ktéra zajmuje sig
systematyzacja 1 opisem problemow artystycznych, poprzez analiz¢ wkracza w proces
badawczy dziela sztuki, pomaga odnalez¢ konteksty oraz wyjasnia formowanie si¢
poszczegoOlnych stylow 1 ich rozwoj.

Camillo Semenzato w powyzszych stowach ukazuje warto$¢ sztuki, ktora od zawsze
towarzyszyta czlowiekowi. Podkresla przy tym jej role¢ poznawcza. Dzigki sztuce nie tylko
poznajemy fakty, idealy iobyczaje epok tudziez kulturg spoleczenstwa, ale dziela sztuki sa
uzewngtrznieniem przezy¢, forma komunikacji, pelnia rol¢ magiczna, czy - idac
za stwierdzeniem Wladystawa Tatarkiewicza - bawia, wzruszaja badz wstrzasaja. Sztuka jest
czesto odniesieniem do wlasnych przezy¢ 1 wspomnien, pozwala przenie$¢ si¢ w Swiat peten
tajemnic, iluzji i marzen. Semenzato zwraca uwage na komunikatywnos$¢ jezyka sztuki.
Jest on niezbedny, aby sztuke wlasciwie odbiera¢, korzysta¢ zinformacji zawartych
w wielkich dzietach, tworzy¢ wypowiedzi, zaglebi¢ si¢ w procesy dziejowe, przemiany
historyczne 1 odniesienia kulturowe, pozna¢ symbole, zrozumie¢ sens abstrakcji.

2. Ogolna charakterystyka i glowne zalozenia programu

Program zostal opracowany zgodnie z podstawa programowa nauczania historii sztuki
zawarta w Rozporzadzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie
podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego
w poszczegblnych typach szkot (Dz. U. z 2009 r. Nr 4, poz. 17).

Program spetnia wymagania zawarte w Podstawie Programowej dla gimnazjow i szkot
ponadgimnazjalnych w zakresie:
A. celow ksztatcenia ogolnego:
+ przyswojenie przez uczniow okreslonego zasobu wiadomosci na temat faktow, zasad,
teorii i praktyk;
+ zdobycie przez uczniow umiejetnosci wykorzystania posiadanych wiadomosci podczas
wykonywania zadan i rozwiqzywania problemow;

! Cyt. za: Waldemar Lysiak, Malarstwo biatego cztowieka, t. 1, Wyd. Kurpisz, Poznan 1997 s. 43

% Camillo Semenzato — wloski historyk sztuki, badacz renesansu, autor wielu ksiazek poswieconych sztuce
renesansowe;j.
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>

B.
>

*

ksztattowanie u wuczniow postaw warunkujqcych sprawne i odpowiedzialne
funkcjonowanie we wspotczesnym swiecie.

umiejetnosci:

czytanie - umiejetnos¢ rozumienia, wykorzystywania i refleksyjnego przetwarzania
tekstow, w tym tekstow kultury, prowadzqca do osiqgniecia wtasnych celow, rozwoju
osobowego oraz aktywnego uczestnictwa w zyciu spoleczenstwa;

myslenie matematyczne - umiejetnos¢ wykorzystania narzedzi matematyki w zZyciu
codziennym oraz formutowania sqdow opartych na rozumowaniu matematycznym,
myslenie naukowe - umiejetnos¢ wykorzystania wiedzy o charakterze naukowym
do identyfikowania i rozwiqzywania problemow, a takze formutowania wnioskow
opartych na obserwacjach empirycznych dotyczqcych przyrody i spoleczenstwa;
umiejetnos¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych, zarowno
w mowie, jak i w pismie;

umiejetnos¢ sprawnego postugiwania sie nowoczesnymi technologiami informacyjno-
komunikacyjnymi;

umiejetnos¢ wyszukiwania, selekcjonowania i krytycznej analizy informacji;
umiejetnos¢ rozpoznawania wtasnych potrzeb edukacyjnych oraz uczenia sie;
umiejetnos¢ pracy zespolowef.

Program uwzglednia réwniez zawarte w zaleceniach wstgpnych nowej Podstawy

Programowej zadania:

¥
+
-

-

kontynuowania ksztatcenia umiejetnosci postugiwania sie jezykiem polskim,
przygotowania uczniow do Zycia w spoteczenstwie informacyjnym,

stwarzania warunkow do nabywania umiejetnosci wyszukiwania, porzqdkowania
i wykorzystywania informacji z roznych Zzrodel, z zastosowaniem technologii
informacyjno-komunikacyjnych,

wychowania uczniow do wlasciwego odbioru i wykorzystania mediow,

dostosowania  zaje¢ do poziomu przygotowania uczmia, ktore uzyskat
na wczesniejszych etapach edukacyjnych,

ksztattowania u uczniow postaw  sprzyjajacych ich dalszemu  rozwojowi
indywidualnemu i  spotecznemu,  takich  jak: uczciwosé,  wiarygodnosé,
odpowiedzialnosé¢, wytrwatosé, poczucie witasnej wartosci, szacunek dla innych ludzi,
ciekawos¢ poznawcza, kreatywnosc¢, przedsiebiorczos¢, kultura osobista, gotowosé
do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespotowej,
ksztattowania postawy obywatelskiej, postawy poszanowania tradycji i kultury
wlasnego narodu, a takze postawy poszanowania dla innych kultur i tradycji’.

Podczas  konstruowania  programu  zostaly uwzglednione  potrzeby  ucznia
rozpoczynajacego kolejny, IV etap edukacyjny, wyposazonego w elementarng i podstawowa
wiedzg¢ ogodlna, potrafiacego dostrzec problemy wspodlczesnego $wiata, przygotowanego
do poszerzania zainteresowan, chcacego rozwijaé si¢ i uczestniczy¢ w odbiorze dziet sztuki.
Taka jest tez misja kazdej szkoty ponadgimnazjalnej — przygotowanie uczniéw do korzystania

3 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego
oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczeg6lnych typach szkot (Dz.U. z 2009 r. nr 4, poz. 17, zat. nr 4, s.1).

4 Tamze, s. 2.

UNIA EUROPEJSKA
KAPITAL LUDZKI ‘ . EUROPEJSKI
NARQDOWA STRATEGIA SPOINOSCI FUNDUSZ SPOLECZNY




ze zdobytej wiedzy 1 umiejetnosci, najnowszych technik multimedialnych, wyksztatcenie
czlowieka otwartego na europejskie i $wiatowe wartosci kultury, tworczo myslacego,
wiedzacego jak si¢ uczy¢ 1 doskonali¢, potrafiacego planowac i organizowa¢ swoja prace.

Uktad programu, zgodnie z wytycznymi Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowe;j
zdnia 8 czerwca 2009 r. w sprawie dopuszczania do uzytku w szkole programow
wychowania przedszkolnego i programow nauczania oraz dopuszczania do uzytku szkolnego
podrecznikéw, zawiera: wstep, szczegotowe cele ksztalcenia i wychowania, tresci nauczania
1 przewidywane osiagnigcia uczniow, procedury osiagania celéw, opis zatozonych osiagnigc,
propozycje kryteridw oceny i metod sprawdzania osiagni¢¢ ucznia.

Atutem programu jest propozycja dolaczenie przyktadowych sprawdzianow i testow,
ktore moga postuzy¢ jako jedno z narzedzi ewaluacyjnych. Dotaczono rowniez kanon dziet,
ktéry moze utatwic¢ praceg nauczyciela w doborze materialu, a uczniowi postuzy jako pomoc
dydaktyczna. W zakresie tresci program przewiduje zagadnienia og6lne dotyczace historii
iteorii sztuki, usystematyzowane dzieje sztuki z uwzglednieniem tworczosci stynnych
artystow 1 ich znaczenia dla rozwoju sztuki, innowacji technicznych i tradycji kulturowych.
Szczegblng uwage zwrocono na uklad treSci nauczania posiadajacy uktad liniowy
z elementami  spiralnymi oraz model hermeneutyczno-krytyczny, ktéry towarzyszy
wspolpracy z uczniem, poznawaniu $wiata i dokonywaniu zmian. Dzigki tym formom uczen
bez problemu bedzie mogt odnalezé swoje miejsce w zawilosci 1 wieloaspektowosci sztuki
wspotczesnej 1 ksztattowaniu si¢ postawy cztowieka XXI wieku. Zaproponowane techniki
1 metody pracy, wykorzystanie multimediow, portali internetowych oraz stosowanie form
opisowych maja na celu uczy¢ myslenia przyczynowo—skutkowego, rozwija¢ wyobraznig,
pobudzi¢ ciekawo$¢ ucznia i1 sktoni¢ go do percepcji, autorefleksji, odnoszenia si¢
do wytworéw  sztuki itekstow kultury oraz uksztaltowaé¢ postawg poszukiwacza
1 obserwatora, potrafiacego rozwigzywac¢ problemy 1 przyjmowaé okreslone postawy
spoteczne i obywatelskie. Program ktadzie nacisk na rozw¢j indywidualno$ci ucznia, daje
mozliwo$¢ rozwijania zainteresowan sztuka, ksztaltuje kreatywnos$¢ ucznia, uwrazliwia
na pigkno.

3. Adresat programu

Historia sztuki, mimo ze jest nowym przedmiotem w szkotach ponadgimnazjalnych,
rozwija¢ 1 poszerza¢ bedzie wiadomos$ci 1 umiejetnosci zdobyte w poprzednich etapach
edukacyjnych na lekcjach plastyki, historii, jezyka polskiego czy wiedzy o kulturze
realizowanej w szkotach ponadgimnazjalnych jako przedmiot obowiazkowy w zakresie
podstawowym.

Program nauczania historii sztuki dla IV etapu edukacyjnego przeznaczony
jest do realizacji w liceach i technikach w zakresie rozszerzonym w ilosci 240 godzin.
Glownym adresatem programu jest nauczyciel historii sztuki, a zadaniem programu jest
wspomaganie go w planowaniu procesu dydaktycznego, diagnozowaniu osiagni¢¢ uczniow
1rozwijaniu wlasnego warsztatu metodycznego. Nauczyciel decydujacy si¢ na prace
z wykorzystaniem programu powinien posiada¢ kwalifikacje okreslone rozporzadzeniem
MEN. Poza spelnieniem wymogoéw formalnych od wspotczesnego nauczyciela oczekuje si¢
kreatywnosci, elastyczno$ci 1 gotowosci do podnoszenia kwalifikacji poprzez udziat
w roznych formach doskonalenia zawodowego.

> Korzystajac z programu nalezy pamieta¢ o dostosowaniu go do zawartych w Statucie Szkoty: misji, przyjetej
filozofii nauczania i wychowania.
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Program jest rowniez pomocny dla wydawcow, tworcow pomocy dydaktycznych,
materiatéw multimedialnych. Program zawiera rowniez zalecenia dla szkoty w zakresie
warunkow, jakie powinna stworzy¢ oraz dla nauczyciela, ktéremu proponuje tresci, metody
pracy, sposob oceniania itd. Adresatem programu jest takze rodzic, ktory moze zapoznaé sig
z uktadem treéci, metodami pracy, kryteriami oceny swojego dziecka.

4. Warunki realizacji programu
4.1. Zadania szkoly

Szkota powinna spelnia¢ wymogi okres§lone w Rozporzadzeniu MEN, Dz.U. 2011
nr 6 poz. 23. Ponadto zadaniem szkoty jest umozliwienie uczniowi udziatu w kulturze
wysokiej, wydarzeniach artystycznych, wystawach statych 1 czasowych
organizowanych przez muzea i galerie (w tym przez Muzeum Narodowe). Szkota
powinna réwniez zapewni¢ mozliwos¢ udzialu ucznidow w konkursach wiedzy
z historii sztuki (np. w Olimpiadzie Artystycznej). Szkota powinna stwarzaé
korzystne warunki do realizacji podstawy programowej, spetnia¢ oczekiwania
uczniéow, by¢ przyjazna ich rozwojowi.

4.2. Zadania nauczyciela

Nauczyciel historii sztuki powinien posiada¢ kwalifikacje zgodne z Dz. U. z 2009 r.
nr 50, poz. 400. Nauczyciel powinien uwzglgdnia¢ mozliwosci uczniow i dostosowac
wymagania edukacyjne do ich potrzeb. Zagadnienia powinny by¢ ilustrowane
dzietami sztuki wlasciwymi dla zagadnienia, okresu, kierunku lub artysty.
Do nauczyciela nalezy wybor omawianych i analizowanych dziel, jednak powinien
on uwzgledni¢ dzieta o charakterze reprezentatywnym.

4.3. Wyposazenie pracowni historii sztuki

Dla wiasciwej realizacji podstawy programowej pracownia historii sztuki powinna
by¢ wyposazona w sprzet audiowizualny (rzutnik multimedialny z nagto$nieniem),
komputer z dostepem do Internetu, wideoteke, bibliotek¢ podreczna (encyklopedie
sztuki, literatura szczegotowa dotyczaca epok, stylow, artystow, stowniki termindéw
sztuk picknych lub stowniki plastyczne, wydawnictwa biezace czasopism
0 sztuce itp.)

UNIA EUROPEJSKA
KAPITAL LUDZKI ‘ . EUROPEJSKI
NARQDOWA STRATEGIA SPOINOSCI FUNDUSZ SPOLECZNY



I. SZCZEGOLOWE CELE KSZTALCENIA

W zapisach podstawie programowej wymienione zostaty trzy cele ksztatcenia, bedace
wymaganiami ogolnymi:

1. Odbiodr wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.
2. Tworzenie wypowiedzi.
3. Analiza i interpretacja tekstow kultury®.

Cel ogblny nowej podstawy programowej jest doprecyzowany w zapisie dotyczacym
tre$ci nauczania, czyli celow szczegdtowych. Z obserwacji i praktyki szkolnej wiadomo,
ze wptyw na sposéb odbioru dziela ma S$rodowisko, z jakiego wywodzi si¢ uczen,
jego otoczenie, rodzina, poziom wyksztatcenia rodzicow, stosunek do tradycji oraz dorobku
kulturowego. Innym czynnikiem, ktory wptywa na odbior tekstu kultury jest predyspozycja
ucznia do odbioru tre$ci, emocje i nastroj dziela, relacje migdzyludzkie. Istotng role pelnia
tu cechy nauczyciela, poziom jego kompetencji zawodowych (wiedza, umiejgtnosci, system
warto$ci), temperament, upodobania, preferencje, ktére wplywaja na percepcje ucznidw
(polecenia, opinie, komentarze). Nowa podstawa programowa z historii sztuki daje
nauczycielowi dowolno$¢ w doborze tematow, moze wigc on uwzgledni¢ problemy,
ktore go szczegdlnie interesuja 1inaktorych zna si¢ najlepiej. Takie zaangazowanie
emocjonalne daje wigksze efekty, a pasje i zainteresowania moga wplynaé na rozwoj uczniow
1 sta¢ si¢ nawet ich pasjami.

Tworzenie wypowiedzi jest forma kontaktu werbalnego i1 pozawerbalnego,
w ktorym wykorzystane zostaja zarowno tradycyjne S$rodki wyrazu, jak 1 nowoczesne
techniki tworcze 1 przekazniki multimedialne. Wazne jest us$wiadomienie uczniowi
kontekstow poszczegdlnych dziet sztuki, ich korelacji z innych dyscyplinami: literatura,
historia, filozofia a nawet matematyka czy fizyka. Nalezy us$wiadamia¢ tez mlodziezy
interdyscyplinarny charakter, przenikanie si¢ i uzupetnianie réoznych dyscyplin naukowych
1 przedmiotowych.

Analiza 1 interpretacja tekstu kultury polega na szczegétowym wyjasnieniu budowy
1 koncepcji oraz wydobywaniu sensow symbolicznych dzieta (znajomo$¢ kodu) i laczenie
ich z r6znymi kontekstami oraz z formami symbolicznymi nalezacymi do porzadku istnienia.
Uczen najlatwiej odczytuje znaczenie dostowne dzieta, ale na poziomie szkoty
ponadgimnazjalnej nauczyciel jest odpowiedzialny za wyksztalcenie umiejgtnosci
odczytywania dziela na r6znych poziomach, korzystajac z wielu metodologii.

Cele szczegdlowe niniejszego programu nauczania historii sztuki zostaty
sformutowane zgodnie z powyzszymi wymaganiami i ujgte w zakresie wiedzy, umiejgtnosci
1 postaw ucznia.

1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.
Wiedza:

+ znajomos¢ podstawowych termindw i1 poj¢¢ z historii sztuki,

znajomos$¢ periodyzacji dziejow sztuki - epoki, okresy, style,

znajomo$¢ dyscyplin 1 szkot artystycznych

znajomos$¢ tworczosci wybitnych artystow i ich dziet,

znajomos$¢ cech stylistycznych charakterystycznych dla epoki, stylu, kregu

L S

kulturowego,

6 Tamze, s.58.
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¥

+*

znajomos$¢ planow i1 ukladoéw przestrzennych charakterystycznych dla danej epoki,
stylu,

znajomos¢ podstawowych technik plastycznych,

znajomo$¢ tematow ikonograficznych, podstawowych atrybutow §wigtych, bogdéw,
alegorii stosowanych w ikonografii,

znajomos$¢ biezacych trendéw 1 wydarzen oraz nowych tendencji w sztuce.

Umiejgtnoscei:

¥
-

+*

¥

¥

umieje¢tnos¢ tworzenia i stosowania definicji 1 poje¢ z historii i teorii sztuki,
umiejetnos¢ korzystania ze specjalistycznej/fachowej literatury, encyklopedii,
stownikéw sztuk plastycznych, mediow,

umiejetnos¢ rozpoznawania swigtych, bogdéw 1 alegorii po ich atrybutach i1 cechach
ich przedstawienia,

umiejetnos¢ rozpoznawania 1 powiazania dziela z artysta, epoka, stylem,
kierunkiem, szkolq artystyczna,

umieje¢tnos¢ wskazania artystow i dziet niezwiazanych z zadnym kierunkiem,
umiejetnos¢ powiazania planu architektonicznego lub uktadu przestrzennego
z autorem, budowla, epoka, stylem lub kregiem kulturowym,

umiejetnos¢ wskazania, rozpoznawania cech 1 warsztatu tworczosci do artysty
lub grupy artystéw tworzacych w okreslonym kierunku,

umiejetnos¢ umiejscowienia dzieta w czasie 1 przestrzeni geograficzne;,
umiejetnos¢ rozpoznawania dzieta na podstawie cech stylu 1 warsztatu artysty,
umiejetnos¢ powiazania dziela z miejscem, w ktorym si¢ znajduje (muzeum,
galeria, kosciot, panstwo, miasto)

umiej¢tnos¢ rozpoznawania podstawowych technik plastycznych, okreslania
ichcech 1 przypisywania artystom charakterystycznych dla nich technik
plastycznych,

umiejetnos¢ okreslenia funkcji dzieta.

Postawy:

+*

¥ v W Y Y W W

ksztattowanie postawy szacunku dla tradycji i dorobku kulturalnego dawnych
pokolen,

wyrobienie postawy kreatywno$ci w obcowaniu ze sztuka dawna i wspotczesna,
poznawania roznych form kontaktu z dzietami sztuki,

uksztaltowanie postawy otwarto$ci na sztuke najnowsza,

poznawanie roznorodnych form aktywnosci artystyczne;,

rozwijanie potrzeby obcowania z dzietami sztuki i korzystania z dobr kultury,
poznawanie dziedzictwa narodowego oraz jego miejsca w kulturze Europy i $wiata,
wzbogacenie jgzyka o nowe pojgcia, poznanie ich funkcjonowania i uzytecznosci.

2. Tworzenie wypowiedzi.
Wiedza:

+
¥
+
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znajomos¢ cech poszczegodlnych stylow i kierunkow,
znajomos$¢ zrodet inspiracji artystycznych dziet,
znajomo$¢ wzajemnych oddzialywan poszczegolnych styli, kierunkéw artystow,




+ znajomos¢ zrodel tematow ikonograficznych,

+ znajomos$¢ elementdw skladowych wypowiedzi pisemnej (kompozycja pracy,
jezyk, styl, opis ikonograficzny, analiza formalna, powiazania historyczne,
umiejscowienie dzieta w okresie, epoce, stylu itd.),

+ znajomos$¢ elementow analizy ikonograficznej (kompozycja, kolorystyka,
swiattocien, ekspresja),

+ znajomos¢ terminologii stosowanej w opisie dzieta,

Umiejgtnosci:

+ umiejetnos¢ porownywania poszczegdlnych stylow i kierunkéw z uwzglednieniem
ich wzajemnych oddziatywan,

+ umiej¢tnos¢ uwzglednienia w wypowiedzi zrodet inspiracji, znajomos$ci mecenatow
artystycznych, wydarzen i uwarunkowan historycznych i kulturalnych,

+ umiejetnos¢ okreslenia wplywu estetyki na cechy poszczegolnych stylow,

+ umiej¢tnos¢ rozpoznania tematu dzieta sztuki i jego ikonograficznych zrodet,

+ umiej¢tnos¢ formutowania wypowiedzi na temat sztuki w sposob jasny, logiczny
1 1zeczowy,

+ umiejetnos¢ zastosowania w wypowiedzi na temat sztuki wlasciwej kompozycji,
poprawnego je¢zyka i stylu,

+ umiejetnos¢ przeprowadzenia analizy ikonograficznej z zastosowaniem stownika
symboli.

Postawy:

+ organizowanie i doskonalenie wlasnego warsztatu pracy,

+ rozwijanie odpowiedzialnos$ci za efekty pracy,

+ poznawanie jezyka sztuki oraz jej znaczenia dla integracji wspodiczesnego
spoleczenstwa,

+ ksztalcenie umiejgtnosci wartoSciowania zjawisk artystycznych pod wzgledem
tresci 1 zastosowanych srodkéw artystycznego wyrazu,

+ uswiadomienie mozliwo$ci wspotistnienia réoznych systemow wartosci,

+ dostrzeganie tradycji i odrgbnosci kulturowych w réznych okresach,

+ ksztaltowanie postaw tolerancji wobec odmiennosci ré6znych kultur,

+ ksztaltowanie wrazliwosci na pigkno sztuki.

+ rozwijanie wrazliwos$ci estetyczne;.

3. Analiza i interpretacja tekstow kultury

Wiedza:
+ znajomos¢ sposobu opisu i analizy porownawczej dziet,
+ znajomos$¢ elementdw skladowych opisu cech formalnych dla architektury,
malarstwa 1 rzezby,
+ znajomos¢ faktow dotyczacych stylow, dziet i artystow,
+ znajomos$¢ wazniejszych publikacji artystow, historykow 1 teoretykow sztuki
oraz badaczy sztuki.
Umiejgtnosci:
+ umiej¢tnos¢ opisu 1 analizy poroOwnawczej,
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+ umiejgtnos¢ postugiwania si¢ w opisie 1 interpretacji tekstow oraz wytworow
kultury jezykiem plastycznym
+ umiej¢tnos¢ interpretacji analizy tekstow pisarzy, filozofow, artystow i krytykow
na temat sztuki,
+ umiej¢tnos¢ oddzielenia faktografii od interpretacji 1 analizy autorskiej
w publikowanych materiatach na temat sztuki,
+ umiejetnos¢ konfrontowania wlasnych spostrzezen i1 pogladéw z informacjami
zawartymi w tekstach zrodlowych,
Postawy:
+ ksztatltowanie postawy refleksyjnej wobec wytwordw kultury,
+ rozwijanie postawy wartosciujacej 1 umiejetnosci formutowania sadow, opinii
1 ocen w oparciu o wlasne kryteria wartosci,
+ wyrobienie postawy krytycznej wzgledem pogladow konwencjonalnych,
+ dazenie do wyrobienia podgladow na temat wartosci i postaw filozoficznych,
+ rozwijanie dbalo$ci o wlasny rozwoj, poszerzanie wlasnej wiedzy i mozliwos$ci
tworczych,
+ wyrobienie poczucia znaczenia i wartosci historii sztuki jako dziedziny nauki
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II. TRESCI KSZTALCENIA

Tresci zaproponowane w programie uwzgledniaja rézne dziedziny sztuki, wigc nalezy
pozna¢ charakterystyczne dla nich pojecia, dobra¢ odpowiednie narzedzia. Wiasciwy odbior
dzieta nie jest mozliwy bez poznania specyfiki danej dziedziny. Mozna odbiera¢ tekst
emocjonalnie, ale jest to odbior otwierajacy jedynie prac¢ nad dzielem 1nie zawsze
wystarcza, aby zrozumie¢ obraz, dzieto architektury, rzezby czy inne dziatania plastyczne.
Waznym elementem pracy nauczyciela historii sztuki jest stworzenie bazy pojec,
ktére beda przydatne do odbioru, a nastgpnie do analizy 1 interpretacji dziela.
Tworzac taki zaséb pojeé, nalezy odwotywac si¢ do wiedzy nabytej przez uczniéw w szkole
podstawowej 1 w gimnazjum w trakcie edukacji plastycznej. Uczniowie wyposazeni sa juz
w podstawy takie jak:
- znajomos$¢ stylow 1 kierunkéw architektonicznych oraz kierunkéw sztuk plastycznych,
umieszczanie ich w odpowiednim porzadku chronologicznym,
- rozpoznawanie wybranych dziet architektury i sztuk plastycznych nalezacych do polskiego
1 europejskiego dziedzictwa kulturowego,
- poslugiwania si¢ terminologia z zakresu danej dziedziny sztuki.

Ze wzgledu na specyfike przedmiotu, jakim jest historia sztuki, tresci ksztatcenia

zostaty ujgte chronologicznie ipodzielone na zagadnienia ogodlne (m.in. wprowadzenie
do przedmiotu, zapoznanie z podstawowymi pojgciami, technikami, periodyzacja
1 zagadnienia ikonograficzne zwiazane z analiza 1 interpretacja dziala, zapoznaniem
z podstawowymi motywami ikonograficznymi) oraz dzieje sztuki. Zastosowano wigc uktad
liniowy, poszczegolne dziaty tworza nierozerwalna ciaglos¢. Jednoczesnie, biorac pod uwage
stopniowe wyposazanie uczniow w informacje i1pojawiajace si¢ nawiazania do tematéow
wiedzy juz wczesniej zdobytej, program odpowiada zasadom uktadu spiralnego. Dopatrze¢
si¢ rowniez mozna kilku cech koncentrycznosci, gdyz zaleznos$ci 1 zwiazki wystgpujace si¢
w treSciach powtarzaja si¢ 1 za kazdym razem sa poglebiane.

Tresci ksztalcenia zostaly ujete wedlug zasady poSredniego zagospodarowania
programu’. Realizacja programu tylko w zakresic rozszerzonym nie skupia sig
wigc na okresleniu minimum 1 maksimum programowego, a pozwala na wprowadzenie
tzw. trzonu wspdlnego (core curriculum). W przypadku, kiedy uczen sam wybiera przedmiot,
ktory chce realizowa¢ w zakresie rozszerzonym, zastosowanie takiego rozwiazania daje
mozliwo$¢ rozwoju i pozwala na osiagnigcie pozytywnych wynikéw podczas egzaminu
maturalnego

Zaproponowanie powyzszego ukladu i zasady w tworzeniu tresci ksztalcenia daje
uczniowi mozliwo$¢ nie tylko zdobycia nowych informacji i tworzenia nowych twierdzen,
ale rowniez pozwoli na rozszerzanie zasobu wiedzy ikorzystanie z niej w okre§lonych
sytuacjach.

7 H. Komorowska, Programy nauczania w ksztalceniu ogdlnym i w ksztatceniu jezykowym, Fraszka
Edukacyjna, Warszawa 2005, s. 25
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1. Zagadnienia ogdlne

1.1. Wprowadzenie do historii sztuki

o ap TR

definicja i klasyfikacja sztuki na przestrzeni dziejow,

periodyzacja sztuki, pojgcie epoki, stylu, kierunku, dziedziny i dyscypliny sztuki,
podstawowe pojecia i terminy z zakresu historii sztuki,

dziedziny sztuki, techniki malarskie 1 graficzne,

gromadzenie, badanie oraz opieka nad dzietami sztuki — muzea i galerie, kolekcje
sztuki,

artysta i dziatania artystyczne.

1.1. Ikonografia a ikonologia

a.

o e T

metody badania dziela sztuki (analiza badan historykow i teoretykow sztuki),
sposob analizy i interpretacji: analiza formalna, temat, tre$¢, znaki, symbole,
zrodta ikonograficzne,

motywy ikonograficzne,

techniki plastyczne.

2. Dzieje sztuki

2.1. Sztuka prehistoryczna

e a0 TR

chronologia i charakterystyka,

odkrycia i funkcja malowidet z Lascaux i Altamiry,
ewolucja rzezby paleolitycznej,

poczatki architektury — od menhiréw do Stonehenge,
prehistoria na ziemiach polskich.

2.2. Sztuka starozytna

a.
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Sztuka Mezopotamii
+ uwarunkowania geograficzne, wplyw religii i kultury,
+ cywilizacje Sumerdéw, Babilonczykoéw, Asyryjczykow.
Starozytny Egipt
+ uwarunkowania geograficzne,
+ chronologia sztuki egipskiej,
+ wplyw kultury, religii i podziatow spotecznych,
+ kanon w malarstwie i rzezbie, architektura sepulkralna, budowa §wiatyn.
Sztuka egejska
+ sztuka cykladzka (idole — ich cechy i funkcja),
+ sztuka kretenska (Knossos),
+ sztuka mykenska,
+ odkrycia archeologiczne Heinricha Schliemanna.
Sztuka grecka
+ podziat i ramy czasowe — od okresu archaicznego do hellenistycznego,
+ uwarunkowania geograficzne, wptyw religii i filozofii,




greckie pojecie sztuki i pigkna — znaczenie cywilizacji, filozofii, kultury, nauki,
porzadki architektoniczne,
zabytki architektury - ewolucja planéw Swiatyn,
rzezba w V 1 IV wieku pmn.e. (Fidiasz, Myron, Poliklet, Lizyp, Skopas,
Praksyteles),
malarstwo antyczne (m.in. style malarstwa wazowego, rozwdj] mozaiki;
Agatarchos, Apollodoros i jego nastepcy),
+ architektura i rzezba hellenistyczna (szkoty rzezbiarskie; Umierajacy Gal,
Grupa Laokoona, Nike z Samotraki, Wenus z Milo),
+ szkota sykionska (Apelles,) i attycka (Filoksenos),
¥ zwiazki sztuki basenu Morza Srédziemnego z rozwojem.
e. Sztuka etruska i Starozytny Rzym
wptyw kultury etruskiej na ksztattowanie sztuki rzymskiej,
potozenie geograficzne i podziat sztuki Starozytnego Rzymu,
hellenizacja kultury rzymskiej,
innowacje materiatlowe 1 konstrukcyjne,
rola Panteonu, plany $wiatyn rzymskich,
architektura mieszkalna i uzytecznos$ci publiczne;.

L L L
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cechy rzezby portretowej i pomnikowej,
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malarstwo w Pompejach, rozwdj techniki enkaustycznej i mozaiki.

2.3. Sztuka Sredniowieczna
a. Sztuka wczesnochrzescijanska
obszar, zasigg 1 specyfika wczesnego chrzescijanizmu,
dziedzictwo kultury antycznej,
wizerunek Dobrego pasterza w rzezbie,
symbolika religijna,
malarstwo katakumbowe,
bazylika. §w. Piotra w Rzymie.

L L A

b. Sztuka Bizancjum
+ zasigg terytorialny, uksztaltowanie Bizancjum,
+ rola dworu 1 Kosciota w rozwoju sztuki, wptyw Wschodu 1 Zachodu,
+ pisanie ikon i bizantyjskie motywy ikonograficzne,
+ malarstwo freskowe 1 mozaika krggu bizantyjskiego.
¢. Sztuka przedromanska (karolinska i ottonska)
+ wplyw chrystianizacji na rozwdj kultury $redniowiecza,
+ podziat i zasigg obszarowy,
+ znaczenie Karola Wielkiego dla sztuki (kaplica palacowa w Akwizgranie,
Sankt Gallen,)
+ glowne zalozenia stylistyczne sztuki ottonskiej (Kosciét $§w. Michata
w Hildesheim, malarstwo miniaturowe).
d. Sztuka romanska
+ powstanie romanizmu, rola zakonéw w ksztattowaniu sztuki,
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poglady na sztuke §w. Bernarda z Clairvaux i Sugeriusza,

charakterystyka architektury romanskiej we Francji i Wloszech,

cechy stylistyczne, funkcja i rzezby, plastyka romanska,

rozw6j romanizmu w Polsce — uwarunkowania historyczne, religijne
1 spoteczne,

przyktady architektoniczne w Polsce — rola zakondw w ksztaltowaniu sztuki,
zabytki plastyki i1 rzezby romanskiej (m.in. Drzwi Gnieznienskie, kolumny
ze Strzelna)

e. Sztuka gotycka

L S L L S A L

chronologia sztuki gotyckiej w Europie,

cechy i symbolika katedry gotyckiej we Francji, znaczenie opata Sugera,
charakter gotyku angielskiego, wtoskiego i pétnocnego,

specyfika plastyki gotyckiej,

architektura Swiecka,

styl migdzynarodowy,

motywy ikonograficzne w gotyku,

tablicowe malarstwo gotyckie,

charakterystyka rzezby gotyckiej w Polsce (przetomowe znaczenie tworczosci
Wita Stwosza).

2.4. Renesans - pochodzenie terminu ,renesans”, zrodta humanizmu, osrodki sztuki

renesansowej, rozwdj 1 rodzaje mecenatow.
a. Malarstwo niderlandzkie XV wieku

+*

+*
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nowatorstwo Roberta Campina i1 Jana van Eycka (zastosowanie techniki
olejnej),

tworczo$¢ Rogera van der Weydena, Hugona van der Goesa, Dirka Boutsa
1 Hansa Memlinga,

indywidualizm malarstwa Hieronima Boscha.

b. Renesans niemiecki

¥

¥

znaczenie reformacji w twoérczosci Mathiasa Griinewalda, Albrechta Diirera,
Lucasa Cranacha Starszego,
wpltywy wloskie w malarstwie Diirera.

c. Protorenesans wloski

¥
+*

¥

rywalizacja Sieny 1 Florencji,

cechy bizantyjskie w malarstwie (Duccio di Buoninsegna, Simone Martini,
Cimabue, bracia Lorenzetti)

mowy rodzaj estetyki w malarstwie, dorobek artystyczny i znaczenie freskow
Giotta.

d. Quattrocento

+
¥
+
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znaczenie Florencji jako kolebki renesansu,
znaczenie dzialalnos$ci rzezbiarskiej Lorenza Ghibertiego 1 Donatella,
wktad Brunelleschiego w rozw¢j architektury wtoskiej, dzieta Albertiego




+ osiagnigcia XV-wiecznych malarzy wloskich (Tomasso Masaccio, Sandro
Botticelli, Domenico Ghirlandaio, Fra Angelico, Paolo Ucello, Piero
della Francesca, Mantegna).

Dojrzaly renesans we Wtoszech

cztowiek renesansu — Leonardo da Vinci,

znaczenie tworczosci Michala Aniota,

ideat pickna 1 klasyczna koncepcja malarstwa Rafaela,

kolorys$ci weneccy (od Belliniego do Tycjana),

L R

architektura dojrzatego renesansu (Donato Bramante, budowa Bazyliki
$w. Piotra w Rzymie),
+ klasycyzujace formy Andrea Palladia i jego znaczenie dla historii architektury.
Renesans i manieryzm w Polsce
+ dzialalno$¢ Berrecciego i Florentczyka
+ cechy polskiej rzezby nagrobkowej (Bartolomeo Berrecci, Santi Gucci,
Giovanni Maria Padovano),
+ wplywy wloskie 1 niderlandzkie w Polsce, rozwdj manierystyczny Gdanska.
+ urbanistyczne osiagnigcia Bernarda Moranda,
+ architektura mieszczanska, zabudowa ratuszowa,
+ malarstwo miniaturowe i tablicowe.
Pomig¢dzy renesansem a manieryzmem; manieryzm
odejscie od idei renesansowych w pdznej tworczosci Michata Aniota 1 Rafaela,
oryginalno$¢ tworczosci Petera Bruegla St.,
tajemnica portretow Hansa Holbeina, zastugi dla pejzazu Albrechta Altdorfera,
rozne drogi malarskie wiloskich manierystow (Jacopo da Pontormo, Rosso
Fiorentino, Bronzino, Parmigianino, Tintoretto),
elementy bizantyjskie i indywidualizm malarstwo El Greca,
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spiralno$¢ rzezby manierystycznej (Benvenuto Cellini, Giovanni da Bologna),
+ szkota w Fontainebleau, ornamentyka manierystyczna,

2.5. Barok i rokoko - pojecie 1 cechy baroku jako stylu, znaczenie kontrreformacji

a.

UNIA EUROPEJSKA
KAPITAL LUDZKI ‘ . EUROPEJSKI
NARQDOWA STRATEGIA SPOINOSCI FUNDUSZ SPOLECZNY

Barok we Wloszech
+ nowatorstwo malarstwa Caravaggia, tworczo$¢ caravaggionistow,
+ iluzjonistyczne malarstwo freskowe (Pietro da Cortona, Andrea del Pozzo),
+ rzezba 1 architektura barokowa we Wloszech (Gianlorenzo Bernini, Carlo
Maderna, Francesco Borromini),
+ architektura patacowa i ogrodowa,
Architektura poza granicami Wloch
+ Wieden jako centrum artystyczne Cesarstwa Austriackiego,
+ pielgrzymkowy charakter niemieckiej architektury sakralnej,
+ klasycyzujaca odmiana architektury barokowej w Anglii.
Barok we Flandrii i Holandii
+ malarstwo flamandzkie (Peter Paul Rubens, Antoon van Dyck, Jacob Jordaens)
1 hiszpanskie (Diego Velazquez, Francisco de Zurbaran),




+ malarstwo holenderskie (Jan Vermeer van Delft, Rembrandt van Rijn, Frans
Hals),
d. Barok w Hiszpanii
dekoracyjnos¢ architektury hiszpanskiej, churrigueryzm,
wktad Velazqueza w rozwoj portretu,
indywidualizm stylu Bartoloméa Estebana Murilla,
ekspresyjny wymiar obrazoéw Jusepe de Ribery,
mistycyzm i atmosfera kontemplacji u Francisco de Zurbarana.
e.  Charakter sztuki barokowej we Francji
+ malarstwo i1 rzezba (m.in. cechy tworczosci Georgesa de la Toura, Claude’a
Lorraina oraz Hyacinthe ’a Rigauda, nurt klasycyzujacy Nicolasa Poussina),
+ architektura klasycyzujaca i patacowo-ogrodowa (fasada Luwru, Wersal).

L L

f. Barok w Polsce
+ chronologia, sytuacja polityczno-spoteczna,
+ mecenat krolewski, magnacki i koscielny,
+ portret sarmacki 1 trumienny,
+ przyktady architektury, rzezby, malarstwa.
g. Rokoko
+ pochodzenie terminu,
+ uksztaltowanie rokoka jako nurtu stylowego we Francji,
+ architektura, ornamentyka, dekoracje wnetrz,
+ nowa tematyka w malarstwie (fétes champétres 1 fétes galantes),
+ nowe ujecie martwej natury.

2.6. Klasycyzm — pochodzenie terminu, klasycyzm a neoklasycyzm, tto historyczne,
rola filozofii, zainteresowanie sztuka starozytna, chronologia,
a. Klasycyzm na Zachodzie Europy
+ wzory neoklasyczne w architekturze i rzezbie
+ etos rewolucji francuskiej w malarstwie Jacquesa Louisa Davida,
+ estetyka malarstwa Dominika Ingresa,
b. Klasycyzm w Polsce
+ rola mecenatu Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
+ architektura klasycystyczna,
+ dzialalno$¢ Marcella Bacciarellego,
+ malarstwo wedutowe 1 freskowe Canaletta,

2.7. Sztuka XIX wieku
a. Romantyzm i historyzm
+ preromantyzm w Anglii,
+ Francisco de Goya y Lucientes jako artysta rodzajowy, demoniczny
1 historyczny,
+ cechy $wiatopogladu romantycznego,
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+ romantyzm we Francji jako reakcja na klasycyzm (Theodore Gericault, Eugene
Delacroix),
+ panteistyczny charakter malarstwa Caspara Davida Friedricha,
+ r0zne oblicza pejzazu w malarstwie angielskim (William Turnera, John
Constable),
+ 7zrddta i fazy rozwojowe historyzmu,
+ przyklady zabytkoéw — neostyle i eklektyzm.
b. Prerafaelici
+ zalozenia grupy,
+ cechy stylistyczne sztuki prerafaelitow,
+ malarze zwiazani z bractwem (William Holman Hunt, John Everett Millais,
Dante Gabriel Rossetti).
+  Realizm
+ cechy kierunku,
+ przedstawiciele realizmu we Francji (Gustaw Courbet, Jean-Frangois Millet
1 Honoré Daumier),
+ malarze szkoty z Barbizon (Théodore Rousseau, Camille Corot, Jean-Francois
Millet, Jozef Szermentowski),
+ realizm w Rosji — pieriedwiznicy,
+ Akademizm w malarstwie
+ cechy ideowe, pojecie akademii 1 akademizmu,
+ hierarchizacja tematow,
+ przedstawiciele akademizmu w malarstwie (Alexandre Cabanel, William-
Adolphe Bouguereau).
+ Malarstwo XIX wieku w Polsce
+ nurt akademicki (Henryk Rodakowski, Jozef Simmler, Henryk Siemiradzki),
+ nurt romantyczny (Piotr Michatowski, Henryk Rodakowski, Artur Grottger),
+ nurt realistyczny (Wojciech Gerson, Maksymilian Gierymski, Aleksander
Gierymski, J6zef Chelmonski),
+ realizm historyczny (Jan Matejko, Wojciech Gerson).
+ Symbolizm
+ zalozenia symbolizmu, teoria Alberta Auriera
+ przedstawiciele symbolizmu we Francji (Gustave Moreau, Pierre Puvis
de Chavannes, Odilon Redon) i Szwajcarii (Arnold Bocklin), zwigzek innych
artystow z symbolizmem (Paul Gauguin, James Ensor, Gustaw Klimt),
¥ artysci zwiazani ze szkota z Pont Aven (np. Emile Bernard, Paul Sérusier,
Wiadystaw  Slewiniski) 1 dziatalno$¢ mnabistéw (np. Maurice Denis,
Pierre Bonnard, Edouard Vuillard).
+ Impresjonizm i neoimpresjonizm
¥ znaczenie Edouarda Maneta dla stylu impresjonistow,
+ narodziny impresjonizmu, cechy stylowe i technika,
+ cechy tworczosci impresjonistow francuskich (Claude Monet, August Renoir,
Camille Pissarro, Edgar Degas),
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+
¥
+

rzezba impresjonistyczna (Edgar Degas),
zatozenia teoretyczne i cechy stylistyczne neoimpresjonizmu (pointylizm),
charakterystyka tworczos$ci Paula Signaca i Georgesa Seurata.

+ Postimpresjonizm

-
+
¥
+
¥

ramy czasowe i cechy malarstwa postimpresjonistow,
tworczos¢ Vincenta van Gogha,

syntetyzm 1 cloisonizm w tworczosci Paula Gauguina,
dyscyplina kompozycji i formy w obrazach Paula Cézanne’a,
technika Henriego Toulouse-Lautreca (rozwdj plakatu).

+ Secesja

¥
+*
¥
-

¥

zatozenia, cechy stylowe i o$rodki tworcze secesji,

cechy architektury (Antonio Gaudi, Josepha Maria Olbrich, Victor Horta),
rzezba secesyjna (August Rodin),

tworczos¢ malarzy secesyjnych (Gustaw Klimt, Alfred Beardsley, Alfons
Mucha),

wzornictwo uzytkowe (Louis Tiffany)

+ Miloda Polska

¥

¥

-
¥

+*

epizod impresjonistyczny w  malarstwie  (Aleksander  Gierymski,
Jozef Pankiewicz, Wtadystaw Podkowinski),

echa symbolizmu i secesji (Jacek Malczewski, Jozef Mehoffer, Ferdynand
Ruszczyc, Wiestaw Weiss, Witold Wojtkiewicz, Stanistaw Wyspianski,
Olga Boznanska),

wielostronna dziatalno$¢ artystyczna Stanistawa Wyspianskiego,

rzezba mlodopolska (Bolestaw Biegas, Konstanty Laszczka, Xawery
Dunikowski, Wactaw Szymanowski),

narodowy styl zakopianski w architekturze (Stanistaw Witkiewicz)

2.8. Sztuka XX wieku
b. Kierunki I polowy XX wieku

¥
+*

-
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pojecie 1 cechy awangardy, manifestu, programowosci w sztuce

fowizm: bezprogramowos$¢, nowe S$rodki artystyczne, malarstwo André
Deraina, Henriego Matisse’a i Maurice’a Vlamincka,

kubizm: fazy rozwoju, dziatalno$¢ artystyczna Pabla Picassa i Georgesa
Braque’a, powiazania innych artystéw z kubizmem - orfizm 1 grupa
Section d’Or; etapy tworczos$ci i dziatalno$¢ Picassa poza kubizmem,
ekspresjonizm: $wiatopoglad i dziatalno$¢ grup Die Briicke i Der Blaue
Reiter,  ekspresjonizm  we  Francji, Austrii,  Meksyku,  artysci
poza ugrupowaniami (Edvard Munch, Georges Rouault),

Nowa Rzeczowo$¢: zalozenia 1 cechy kierunku, przedstawiciele
(George Grosz, Otto Dix, Maksa Beckmann)

futuryzm: wplyw rewolucji technicznej, manifesty, przedstawiciele futuryzmu
w malarstwie (Giacomo Balla, Carlo Carra, Gino Severini), rzezbie
(Umberto Boccioni) i architekturze (Antonio Sant’Elia), futuryzmu rosyjski
(tuczyzm),




+ Ecole de Paris: utworzenie szkoly, wielokierunkowy charakter,
przedstawiciele (Marc Chagall, Mojzesz Kisling, Amadeo Modigliani,
Chaim Soutine, Eugeniusz Zak, Tadeusz Makowski)

+ abstrakcjonizm: teoria i1 pojgcie, rodzaje abstrakcji, znaczenie Wasilija
Kandinsky’ego, organiczna rzezba abstrakcyjna (Constantin BrancuSi, Henry
Moore)

+ konstruktywizm: zalozenia kierunku, znaczenie artystow rosyjskich
(Aleksander Rodczenko, Wtladimir Tatlin), suprematyzm (Kazimierz
Malewicz), neoplastycyzm (Piet Mondrian, Gerrit Rietveld, grupa De Stijl),
styl migdzynarodowy w architekturze (Frank Lloyd Wright, Le Corbusier,
Walter Gropius i szkota Bauhausu),

+ dadaizm: zalozenia i cechy kierunku, ready-mades i1 dziatania Marcela
Duchampa, prace Mana Raya i Kurta Schwittersa,

+ surrealizm: manifest surrealistyczny (André Breton), zalozenia kierunku,
wpltyw dadaistow, malarstwva metafizycznego Giorgia de Chirica, filozofii
Freuda 1 Carla Junga, tworczos$¢ surrealistow (Salvador Dali, René¢ Magritte,
Joan Miro, André Masson, Max Ernst), specyfika tworczosci i akcenty
surrealistyczne Marca Chagalla,

+ socrealizm: rola sytuacji politycznej, geneza, przedstawiciele w malarstwie
irzezbie (Wiera Muchina, Isaak Brodski, Aleksander Kobzdej,
Wilodzimierz Zakrzewski), cechy 1 przyktady architektury (Uniwersytet
im. Lomonosowa w Moskwie, Nowa Huta w Krakowie, Palac Kultury i Nauki
1 Stadion Dziesigciolecia w Warszawie),

¢. Kierunki i stowarzyszenia awangardowe w Polsce

+ formisci (ekspresjonisci polscy): inspiracje, zalozenia, przedstawiciele
w malarstwie (Tytus Czyzewski, Andrzej 1 Zbigniew Pronaszko,
Leon Chwistek, Stanistaw Ignacy Witkiewicz) i rzezbie (Xawery Dunikowski),

+ Rytm: cechy stowarzyszenia i przedstawiciele w malarstwie (Eugeniusz Zak,
Tadeusz Makowski), grafice (Zofia Stryjenska, Wladystaw Skoczylas)
irzezbie (Jan Szczepkowski, Henryk Kuna),

+ Blok i Praesens: program i cechy, przedstawiciele (Wtadystaw Strzeminski,
Katarzyna Kobro, Henryk Stazewski, Mieczystaw Szczuka), dziatalnos$¢ a.r.,

+ Komitet Paryski: idea powstania, cechy, przedstawiciele (Jan Cybis,
Jozef Czapski, Artur Nacht-Samborski, Zygmunt Waliszewski),

+ Grupa Krakowska: charakter dzialalnosci, poglady, przedstawiciele
(Maria Jarema, Jonasz Stern, Jerzy Nowosielski, Tadeusz Brzozowski,
Tadeusz Kantor).

d. Sztuka II polowy XX wieku — pojecie neoawangardy, stosunek do dziatan
awangardowych, znaczenie Nowego Jorku jako centrum sztuki

+ ekspresjonizm abstrakcyjny: taszyzm, informel, action painting, color field
painting znaczenie dziatan Jacskona Pollocka, Willema de Kooninga, Marka
Rothki, Wolsa, Hansa Hartunga,
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+ pop-art: geneza, program 1 zasi¢g, znaczenie Independent Group,
przedstawiciele w Anglii (Richard Hamilton, David Hockney), Stanach
Zjednoczonych (Jasper Johns, Roy Lichtenstein, César Baldaccini , Claes
Oldenburg, Tom Wesselmann, Andy Warhol),

+ op-art: nazwa kierunku, technika, cechy charakterystyczne, przedstawiciele
(Victor Vasarely, Bridget Riley, Jesus-Rafael Soto),

+ sztuka figuratywna: powojenna tworczo$¢ Picassa, neofiguracja
w malarstwie Francisa Bacona i rzezbie Alberta Giacomettiego,

+ hiperrealizm w tworczosci Richarda Estesa, Ralpha Goingsa, Douane’a
Hansona, Rona Muecka,

+ environment (George Segal, Robert Rauschenberg, Edward Kienholz),

+ dystans do tradycyjnej sztuki w dziataniach fluxus (Wolf Vostell, Joseph
Beuys),

+ cechy happeningu na przyktadzie dzialan artystycznych Tadeusza Kantora,
Yvesa Kleina i Claesa Oldenburga,

+ performance jako zywa sztuka ciata — Zbigniew Warpechowski, Ewa Partum
i Jerzy Bere$, Zofia Kulik,

+ dematerializacja sztuki przez konceptualistow: Josepha Kosutha i Jerzego
Rosotowicza,

+ wykorzystanie ziemi i ingerencje w srodowisko naturalne — land-art Roberta
Smithsona, Christa, Richarda Longa, Dennisa Oppenheima, Jacka Tylickiego,

+ odwrot od sztuki tradycyjnej skupiony wokot sztuki ubostwa w arte povera
(Piero Manzoni, Michelangelo Pistoletto, Pino Pascali, Mario Merz),

+ ograniczenie S$rodkow plastycznych 1 operowanie uproszczona bryla
w dziataniach przedstawicieli minimal-art — Carla Andre i Sola LeWitta,

+ ruch jako ekspresyjny i konstrukcyjny element dzieta — sztuka Kinetyczna
(Nicolas Schoffer, Jean Tinguely, Alexander Calder)

+ postmodernizm i tendencje we wspotczesnej architekturze: cechy high-tech
(Renzo Piano i1 Richard Rogers); dekonstruktywizm w budowlach Franka
Gehry’ego 1 Petera Eisenmana, neomodernizm architektury konca XX wieku
(Rem Koolhaas, Richard Meier),

+ polska szkola plakatu: tematyka, cechy warsztatowe, tworcy (m.in. Henryk
Tomaszewski, Franciszek Starowieyski, Waldemar Swierzy),

+ tworczo$¢ innych malarzy polskich XX wieku: Bronistaw Linke,
Andrzej Wroblewski, Roman Opatka, Jerzy Duda-Gracz, Stefan Gierowski,
Zbigniew Beksinski,

+ tendencje we wspodiczesne] rzezbie polskiej (Katarzyna Kozyra, Magdalena
Abakanowicz, Alina Szapocznikow, Wiadystaw Hasior, Mirostaw Batka),

+ sztuka Krytyczna: cechy sztuki lat 90. w Polsce, zakres dziatania, tworcy
krytyczni (Katarzyna Kozyra, Zbigniew Libera, Dorota Nieznalska,
Robert Rumas, Alicja Zebrowska, Artur Zmijewski),

e. aktualne tendencje w sztuce — $Sledzenie wystaw sztuki wspolczesnej, przeglad
prasy i innych wydawnictw o sztuce.
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III. SPOSOBY OSIAGANIA CELOW

Jednym z glownych zalozen procesu nauczania jest przygotowanie ucznia
do samodzielnego 1 odpowiedzialnego  korzystania z  dziedzictwa  kulturowego,
do podejmowania waznych decyzji i $wiadomych wyboréw. Zadaniem nauczyciela
jest odpowiednie dobranie metod nauczania, dokonanie wyboru 1 rodzajéw zadan
oraz wskazywanie uczniom, jak umiejgtnie stosowac strategie uczenia sig.

Nauczyciel, jako organizujacy proces nauczania, powinien zastosowaé takie metody
1 formy pracy, ktore pomoga rozwina¢ i poglebi¢ miedzy innymi wiedze zdobyta podczas
wcezesniejszych etapow edukacyjnych, beda ksztattowa¢ myslenie czasowo-przestrzenne
1 przyczynowo-skutkowe, wyciaganie odpowiednich wnioskow, analizowanie 1 taczenie
faktow, spostrzegawczos¢, formutowanie ocen 1 sadow. Proces osiagania celéw i realizacja
tre$ci ksztatcenia powinny uwzglednia¢ indywidualne zdolnosci i predyspozycje ucznidéw,
rézne rodzaje przyswajalnosci wiedzy. Dlatego tez sposrod wielu nalezy korzysta¢ z takich
metod 1 form pracy, ktore sprawdza si¢ zarOwno w pracy z uczniem zdolnym jak réwniez
z uczniem stabym lub sprawiajacym trudnos$ci edukacyjno-wychowawcze.

Historia sztuki jest przedmiotem, ktérego specyfika pozwala taczy¢ metody tradycyjne
z nowatorskimi. Podczas zaje¢ lekcyjnych powinny pojawi¢ si¢ zaréwno metody podajace,
jak 1 problemowe, aktywizujace oraz eksponujace, programowe (z uzyciem komputera),
praktyczne. W programie umieszczone zostaly propozycje niektorych form 1 metod,
rozwiazania stosowane w pracy z uczniem zdolnym, stabym i sprawiajacym trudnosci
edukacyjno-wychowawcze.

1. Formy pracy
1.1. Praca indywidualna

Podczas pracy indywidualnej uczen wie, jakiej partii materiatu i w jakim czasie si¢
nauczy. Forma ta stuzy gléwnie utrwalaniu zagadnien przeprowadzonych podczas
lekcji a nie poszukiwaniu wiedzy. Mozna ja stosowac podczas zadan rdznicujacych
poziom umiej¢tnosci uczniow, dzielac zadania na trudniejsze dla uczniow zdolnych
a latwiejsze dla uczniow stabych. Najczgsciej pojawia sig¢ na lekcjach przeznaczonych
na opanowanie nowego materialu, podczas wykonywania zadan samodzielnych,
na zajeciach kontrolnych oraz w pracach domowych. Zaletg tej formy jest mozliwos¢
indywidualizacji tresci, kontrola tempa uczenia si¢ oraz mozliwos¢ kontroli przebiegu
pracy ucznia i jej efektow. Celem pracy indywidualnej jest ksztattowanie u uczniow
samodzielnego rozwiazywania problemow.

1.2. Praca w grupach

Podczas pracy w grupach uczniowie moga uzyskiwac informacje od siebie nawzajem,
wymienia¢ si¢ wiadomosciami i spostrzezeniami. Forma ta sprzyja pomocy uczniom
stabszym, pozwala przetamac trudnosci pracy indywidualnej. Nalezy zwréci¢ uwage
na dyscypling 1 kontrolowac grupy, by nie trwonity czasu przeznaczonego na zajgcia
a czas pracy grupowej nie moze by¢ zbyt dhlugi. Praca w grupach uczy
odpowiedzialno$ci, wspomaga tworzenie wi¢zi miedzy uczniami i partnerstwa.
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1.3. Praca z calym zespolem klasowym

Podczas korzystania z takiej formy wszyscy uczniowie pracuja rownoczesnie.
Nauczyciel moze dokonaé prezentacji przygotowanego materiatlu, przekazuje tresci.
Wazne jest zaangazowanie wszystkich uczniow poprzez np. zadawanie pytan,
uzupehianie przez ucznidw w przypadku nawiazania do treSci powracajacych,
wyciaganie wnioskow.

2. Metody pracy

Od wyboru 1 zastosowania metody pracy zalezy zdolno$¢ zapamigtywania uczniow.
Aby zrealizowa¢ zamierzone cele i tresci przedmiotu o tak specyficznej formie, gdzie tresci
powiazane s3a z obrazami, nie nalezy ogranicza¢ si¢ do stosowania jednej metody —
zamierzony efekt nauczyciel osiagnie stosujac kilka metod, *laczac je w zaleznosci
od mozliwosci 1 zapotrzebowania ucznia. Metody tradycyjne, takie jak wyklad
informacyjny, opis, opowiadanie, prelekcja ipogadanka nalezy laczy¢ z metodami
aktywizujacymi. Zastosowanie aktywizujacych metod nauczania zapewni uczniom poczucie,
ze sa autorami lub wspoétautorami lekcji, zostang zmotywowani do dzialania i mozliwos$ci
rozwijania tworczego myslenia, kreatywnoS$ci, integracji wiedzy réznych przedmiotow.
Stosowanie metod aktywizujacych ksztaltuje umiejetnosci wspotpracy 1 komunikacji
W grupie, organizowania pracy wilasnej i innych. Rozbudzaja one roOwniez zainteresowania,
uczniom daja mozliwos¢ uczestniczenia w procesie dydaktycznym, ulatwiaja przyswajanie
wiedzy, wspomagaja dazenie do sukcesu. Przygotowanie zaj¢¢ z wykorzystaniem metod
aktywizujacych wymaga przemyslenia 1 zaplanowania, dyscypliny czasowej, sposobu
przekazania problematyki. Istotng role peini sala lekcyjna — jej wielko$é, ksztalt, sposob
ustawienia tawek 1 krzesel, sposéb jej oswietlenia, miejsca na wyswietlenie prezentacji,
pokazania filmu, podtaczenie do Internetu itp. W przygotowaniu efektywnych zaje¢ wazne
jest staranne rozplanowanie czasu. Ponizej przedstawione zostaty propozycje metod
aktywizujacych przydatnych w nauczaniu historii sztuki.

2.1. Metoda przypadkéow

Metoda przypadkdw polega na zapoznaniu si¢ z wydarzeniem rzeczywistym,
a nastgpnie na pozyskaniu dodatkowych informacji, ktére zostana poddane analizie
1 wyborze rozwiazan. Jest wigc metoda badania i interpretacji okreslonych zdarzen,
ich przyczyn. Dotyczy wieloaspektowego rozumienia badanego problemu, ,,uczenia
si¢ na btedach” — dyskutowania i wyboru wlasciwych rozwiazan. Metoda przypadku
moze by¢ wykorzystywana podczas zaj¢¢ ze sztuki wspolczesnej, analizy tekstow
o definicji sztuki, pojeciu pigkna na przestrzeni dziejow, czy rodzajéw interpretacji,
poniewaz uczy wieloaspektowego widzenia problemu, patrzenia pod roéznymi
aspektami i1 stosowania réznych rozwiazan. Prowadzi tez do poréwnania pogladéw,
uczy poszanowania zdania innych.

2.2. Metoda projektu

Metoda projektu jest czasochtonna i wymaga zaangazowania ze strony uczniéw
inauczyciela. Sktada si¢ z kilku etapéw: przygotowania i planowania pracy,
zbierania materialdéw i1 opracowywania, prezentacji projektu na zajeciach szkolnych.
Uczniowie moga pracowac nad krotkimi projektami na temat, np. tworczosci artysty,
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2.3.

24.

2.5.

2.6.

prezentacji kierunku, tendencji artystycznych w danym kraju itp. Metoda ta rozwija
samodzielna 1 aktywna prac¢ ucznidw, pozwala na zastosowanie multimedidw
(prezentacja w programie Power Point, montaz filmowy, pokaz slajdow i in.).

Portfolio

Portfolio, czyli teczka polega na zbieraniu przez ucznia materiatbw na okreslony
temat i gromadzeniu ich w teczce. Na portfolio sklada si¢ kilka etapow: wstgpny
(okreslenie zasad, czasu pracy 1 rodzaju gromadzonych materiatlow, ustalenie
kryteriow oceniania), zasadniczy (poszukiwanie, gromadzenie i porzadkowanie
materiatlow 1 ich porzadkowanie w teczce), koncowy (prezentacja efektow pracy
iich ocena). Tworzac teczke uczniowie maja mozliwo$¢ korzystania z wszelkich
dostepnych zasobow: literatury, filmow, czasopism, Internetu. Pozyskiwanie
materiatbw moze odbywaé si¢ grupowo, ale tworzenie teczki uczen realizuje
indywidualnie. Portfolio najbardziej sprawdza si¢ podczas pracy z uczniem zdolnym
w przygotowaniu, np. do konkursu, matury lub olimpiady. Metoda ta daje mozliwos¢
poszerzania i1 systematyzowania wiedzy, sprawdza dojrzato$¢ ucznia do samodzielne;j
pracy, a jednoczes$nie stawia wysoka poprzeczke wymagajac systematyczno$ci
1 kreatywnosci. Odmiana tradycyjnego portfolio w postaci teczki jest e-portfolio,
w ktorym  dokonania mozna dokumentowa¢ na portalach udostgpnionych
przez szkote, portalach spotecznosciach, edukacyjnych itp.

Myslenie obrazami

Myslenie obrazami jest metoda, ktéra wykorzystywana moze by¢ podczas analizy
1 interpretacji dzieta. Rola nauczyciel polega na przygotowaniu reprodukcji, slajdow
iinnych materiatow wizualnych (z pominigciem dzwigku), instruktazu, pytan
dla uczniow o tresci zawarte w obrazie, detale, konteksty. Uczniowie poszukuja
r6znych odpowiedzi, rozwiazan i prezentuja swoje spostrzezenia. Metoda mySlenia
obrazami rozwija umiejetnosci krytycznego wykorzystania i przetwarzania informacji
zawartych w obrazach, mobilizuje do zadawania pytan, pobudza zmyst obserwacji,
zmusza do refleksji nad motywami zawartymi w dziele, pobudza dociekliwos$¢,
sklania do krytycznej analizy, daje mozliwo$¢ odczytania symboli i wymiany
informacji pomigdzy uczniami, prowadzi do zrédet 1 kodow zawartych w dziele.

Metoda analizy materialu zrédlowego

Metoda ta polega na analizie artykutéw, recenzji, opinii, audycji radiowych, tekstow
zrédlowych.  Nie nalezy do najlatwiejszych, trzeba jednak podkreslic,
Ze ma ona ogromna warto$¢ — jej celem jest bowiem rozwijanie umiejgtnosci
samodzielnego poszukiwania informacji, ¢wiczenie umiejgtnosci selekcji informacji
oraz krytycznej ich analizy. Istotna rol¢ odgrywa analiza kontekstu historycznego —
uczniowie zastanawiaja si¢ nad specyfika danej epoki, sytuacja polityczna,
w ktorej dany tekst powstat, nad uwarunkowaniami geograficznymi kreggu
kulturowego, nad wplywami na tworczos¢ artysty lub dziet itd. Metoda ta moze
wigc by¢ wykorzystywana przez ucznidow ,,poszukajacych” i ciekawych roznych
rozwiazan, daje mozliwos¢ wieloaspektowego widzenia problemu.

Mapa mysli (mapa mentalna)
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Mapa mysli jest metoda, z ktorej bardzo czesto korzysta si¢ w edukacji. Polega
ona na wizualnym przedstawieniu problemu za pomoca rysunku, schematu, hasel,
symboli, znakéw, ilustracji itp. Opiera si¢ ona na schemacie (na srodku umieszcza si¢
hasto glowne — tytut, od ktérego umieszcza si¢ odnosniki ze stowami problemowymi
— kluczami, od nich nastgpne linie z informacjami). Mapy mysli moga by¢ bardzo
rozbudowane a poszczegdlne informacje mozna réznicowacé kolorami, ksztattami,
wzbogaca¢ ilustracjami; przybieraja woéwczas forme plakatu. Podczas prezentacji
map uczniowie moga je uzupetniaé, poznajac temat z ré6znych punktéw widzenia
a tak sporzadzona mapa systematyzuje wiadomosci jest pomoca podczas powtorek.
W historii sztuki ta metoda mozna utworzy¢ schematy dotyczace catego okresu,
kierunku, tworczo$ci malarza; mozna tez skupi¢ si¢ roéwniez na motywach
ikonograficznych, dziedzinach sztuki, technikach stosowanych przez artystow itp.
Mape mysli uczen moze tworzy¢ w dowolnie obrany sposob i za pomoca dowolnie
wybranych materialdbw — wazne jest, by dla niego samego stanowila pomoc
w osiagnieciu celu edukacyjnego.

2.7. Linia czasu

Linia czasu jest metoda graficzna oparta na osi liniowej, na ktorej przedstawia si¢
wydarzenia chronologicznie. Oprdocz informacji tekstowych moze zawiera¢ rowniez
materiat ilustracyjny. Mozliwe jest opracowanie zaré6wno prostej, jak 1 rozbudowane;j
wersji linii czasu, przypominajacej mapg mysli; jednak ani w jednym, ani w drugim
przypadku nie nalezy zapomina¢ o zachowaniu chronologii. W historii sztuki linig
czasu mozna sporzadzi¢ dla ukladu chronologicznego stylow, wydarzen, etapow
tworczosci danego artysty; w przypadku naniesienia stylow z wykorzystaniem
sinusoidy moze stanowi¢ réwniez pomoc w zrozumieniu dziedzictwa epok (schemat®
ponizej, gdzie cechy okresow o cechach nawiazujacych do tradycji zostaly
podzielone linia i1 zrdéznicowane kolorem, uwzgledniajac jednoczes$nie podziat
na style klasyczne i1 nieklasyczne). Stosowanie linii czasu jest jasne i przejrzyste,
pozwala w krotkim czasie na zapamigtanie zawartych w nim informacji.

STAROZYTNOSC RENESANS KLASYCYZM

SREDNIOWIECZE BAROK ROMANTYZM

2.8. E-learning, portal edukacyjny Scholaris’

E-learning jest metoda najcz¢sciej nauczania na odleglos¢ stosowana w szkolnictwie
wyzszym, jednak postgpujacy rozwdj technik komputerowych i wyposazenie szkot

¥ Schemat graficzny wedtug opracowania wiasnego.
? Informacje o mozliwosciach platformy edukacyjnych Scholaris opracowany na podstawie materiatow
zamieszczonych na stronie www.scholaris.pl
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w sprzet stwarza mozliwosci do korzystania z tej formy réwniez w szkotach
ponadgimnazjalnych. Juz komunikowanie si¢ za pomoca poczty elektronicznej daje
nauczycielowi ogromne mozliwosci przesytania zadan, dodatkowych c¢wiczen,
ktoére nastgpnie moga by¢ umieszczane na forach dyskusyjnych, blogach itp.
Narzg¢dziem wspierajacym nauczanie metoda e-learningu jest portal edukacyjny
Scholaris®. Dzicki umieszczonemu narzedziu Content Now' nauczyciel
ma mozliwo$¢ umieszczania materialow tekstowych i audiowizualnych. Za pomoca
tego narzedzia nauczyciel moze utworzyé test z pytaniami jednokrotnego
1 wielokrotnego wyboru z mozliwos$cia sprawdzania poprawnosci jego rozwiazania.
Taka forma sprawdzania wiedzy umozliwia w krotkim czasie przeprowadzenie
sprawdzianu a nauczyciel nie traci czasu na sprawdzanie — ma podany gotowy wynik
testu. Cickawa forma jest rowniez mozliwo$¢ tworzenia odpowiedzi tekstowych
(zarowno w krotkiej, jak 1 w dluzszej formie). Kolejnym utatwiajacym
przeprowadzenie sprawdzianu jest tworzenie testu z lukami, sprawdzajacego wiedzg
ucznia oraz pytan z dopasowaniem elementow za pomoca taczenia linia.
Sa to wigc polecenia, ktore wystgpuja w tradycyjnym teécie ,,papierowym” a uczen
sam moze sprawdzi¢ poprawno$¢ wykonania zadania, gdyz narzedzie Content Now
go wyswietla.

Narzgdzie Content Now pozwala réwniez na tworzenie i1 publikowania lekcji
oraz prezentacji, ich modyfikacje, zarzadzanie zamieszczonymi materiatami.
Dodatkowa mozliwoscia jest tworzenie mapy lekcji, czyli poruszanie si¢
po poszczegbdlnych rozdziatach i1 ich eksportowanie, co jest szczegdlnie wazne
ze wzgledu na ich dostgpnos¢.  Eksport lekcji moze odbywac si¢ do nastepujacych
formatow: .html (zapis w jezyku HTML), SCORM (zapis w jezyku HTML zgodny
z platforma SCORM), .r¢f (formatowany do pliku tekstowego) oraz .exe (plik EXE,
ktéry pozwala uruchomi¢ aplikacje w dowolnej przegladarce na innym komputerze).
Aby w pelni wykorzysta¢ mozliwosci portalu edukacyjnego Scholaris, zaleca si¢
m.in. zamieszczenie zbioru materiatow - reprodukcji dziet sztuki posegregowanych
wedhug tematow realizowanych podczas zaje¢, co moze okazac si¢ doskonata pomoca
edukacyjna. Dobrym narzedziem edukacyjnym bytoby utworzenie testow
kontrolnych dla uczniéw, niepodlegajacych ocenie a umozliwiajacych sprawdzenie
przygotowania i zweryfikowania wiedzy przez samego ucznia. Dla uczniéw chcacych
wzbogaci¢ swoja wiedz¢ powinny pojawi¢ si¢ materiaty wychodzace poza program,
linki do informacji znajdujacych si¢ na innych portalach edukacyjnych, zbiorow
udostepnionych przez muzea, wirtualne galerie, strony internetowe wspotczesnych
artystow.

3. Srodki dydaktyczne

Dobér srodkéow dydaktycznych przez nauczyciela zalezy od wyposazenia szkoty
i pracowni w pomoce naukowe oraz od zalozonych celow lekcji i zastosowanych metod
dydaktycznych. Srodki dydaktyczne maja utatwi¢ uczniom poznanie réznych zjawisk
1 zachodzacych pomigdzy nimi procesow, wspomaga¢ myslenie, utatwi¢ analizg i1 syntezg,
budowanie poje¢. Ponadto sa uzupelieniem czynno$ci nauczyciela, pomagaja
W zapoznaniu ucznidow z nowym materialem, stuza jego utrwaleniu oraz ksztattuja

1% Scholaris jest portalem edukacyjnym znajdujacym sig na stronie www.scholaris.pl
" Content Now - narzedzie typu WYSIWIG (ang. What You See Is What You Get, w dostownym thumaczeniu:
To Co Widzisz Jest Tym Co Otrzymasz)
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umiejetnos¢ zdobywania informacji 1 dziatania praktycznego. Zgodnie z podzialem
zaproponowanym przez Czestawa Kupisiewicza'® érodki dydaktyczne pozna podzielié
na wzrokowe (m.in. przedmioty naturalne, modele, obrazy ruchome i1 nieruchome,
schematy, symbole, diagramy), stuchowe (materiaty 1 urzadzenia zapewniajace stuchanie),
wzrokowo-stuchowe (odbiorniki telewizyjne, projektory, materialy audiowizualne),
automatyzujace (podreczniki, maszyny dydaktyczne'®). Zgodnie z tym podzialem ponizej
zostaly przedstawione propozycje srodkéw dydaktycznych mozliwych do wykorzystania
podczas lekcji z historii sztuki (niektore z nich wymagaja odpowiedniego wyposazenia
pracowni w odpowiedni sprzet audiowizualny, komputerowy, potaczenia z Internetem)'*.
3.1. Wzrokowe

a. mapy (np. Grecja VII - IV w. p.n.e. -podziat etniczny; mapa przedstawiajaca
podziat Cesarstwa Rzymskiego; mapa przedstawiajaca wielkie cywilizacje
1 kregi kulturowe S$redniowiecza, mapa przedstawiajaca podziat terytorialny
Europy w XVII wieku itp.),

b. plansze, foliogramy z planami budowli, ilustracjami dziet malarstwa, rzezby
i architektury (otrzymane od wydawnictw, zakupione lub wykonane
samodzielnie przez nauczyciela lub, pod jego kierunkiem, przez uczniow),

c. stowniki termindw plastycznych, albumy o sztuce, przewodniki po galeriach
1 muzeach, encyklopedie sztuki,

d. czasopisma o stynnych artystach, architekturze, czasopisma o biezacych
wydarzeniach w sztuce.

3.2. Stuchowe

a. nagrania dzwigkowe z plyt,
b. audycje radiowe o charakterze dyskusyjnym oraz informacyjnym, propagujacym.

3.3. Wzrokowo-sluchowe

a. filmy dokumentalne (nie powinno si¢ wykorzystywa¢ jako materiatu
edukacyjnego filméw fabularnych),

b. programy telewizyjne o zabytkach, artystach, kregach cywilizacyjnych,

autorskie filmy artystow (np. realizacje Marcela Duchampa, Tadeusz Kantora),

2o

materialy multimedialne (np. multimedialne encyklopedie, prezentacje
multimedialne, animacje).

3.4. Automatyzujace

12 Cz. Kupisiewicz, Dydaktyka og6lna, Oficyna Wydawnicza Graf Punkt, Warszawa 2000, s. 110.

13 Jako maszyny dydaktyczne rozumiane sa $rodki, ktore przekazuja uczniom informacje i wymagaja od nich
odpowiedzi na pytania, automatycznie w tym czasie si¢ wylaczajac oraz informujac ucznia o trafnosci
odpowiedzi.

1 audycje radiowe, filmy moga by¢ wykorzystywane podczas lekcji tylko we fragmentach
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a. maszyny dydaktyczne online (np. lekcje e-learningowe na stronach muzeow,
lekcje e-learningowe utworzone na portalu edukacyjnym Scholaris),

b. maszyny dydaktyczne utworzone samodzielnie (np. pokaz multimedialny
laczony z zadaniami kontrolnymi, ¢wiczenia utworzone na portalu edukacyjnym
Scholaris z wykorzystaniem tablicy interaktywnej),

¢.  wirtualne muzea (np. zwiedzanie muzeum online).

4. Dostosowywanie procesu nauczania do potrzeb i mozliwosci uczniow
4.1. Praca z uczniem sprawiajacym problemy wychowawczo-dydaktyczne

Zadaniem nauczyciela pracujacego z uczniem, ktory sprawia problemy
wychowawczo-dydaktyczne jest dostosowanie wymagan edukacyjnych, srodkéw
dydaktycznych i metod nauczania do jego mozliwosci. Przede wszystkim nalezy
rozpocza¢ od odszukania przyczyny zachowania ucznia. Ws$rod najczescie)
spotykanych pojawiaja si¢: nadpobudliwo$¢, dysleksja, nizszy poziom intelektualny,
nieumiejetno$¢ pracy w grupie, problemy osobowosciowe, nietypowa sytuacja
rodzinna, ale rowniez wybitne uzdolnienia. Aby zapobiec problemom wychowawczo-
dydaktycznym, cele 1 wymagania edukacyjne powinny by¢ okre§lone w sposob
zrozumiaty 1 zwigzly, zadania wykonywane w sposob ciagly, przy zastosowaniu
roznych technik i metod — nalezy przy tym przestrzega¢ wszystkich ustalonych regut.
Podczas pracy powinno si¢ stosowa¢ polecenia krotkie, odnoszace si¢ tylko do tego,
co uczen powinien wykona¢ a nie do tego, czego robi¢ nie ma. Ucznidéw motywuje
do pracy wskazywanie ich mocnych stron, pasji, zainteresowan. Warto nagradzac
pochwata lub plusem nawet najmniejsze osiagnigcia, co zachgci ich do dziatania.
Bardzo wazne jest zachowanie nauczyciela — odpowiednia gestykulacja, mimika,
kontakt wzrokowy, nieokazywanie ztych emocji. Nie nalezy zapomina¢ o relacjach
opartych na atmosferze wspolpracy i wzajemnego szacunku, kompromisie, spokoju,
negocjacji czy dyskusji. Istotna role pelni rowniez wspotpraca z wychowawca
1 rodzicami.

4.2. Praca z uczniem stabym

Uczen staby to uczen, ktory mimo wktadanego wysitku ma w szkole niepowodzenia.
Przyczynami niepowodzen w nauce moga by¢: zly stan zdrowia, brak zdolnosci
1 umiejetnosci, brak aktywnosci, niski poziom samodzielno$ci, brak zainteresowan
itp. Na niepowodzenia szkolne wptywa rowniez staby rozwoju psychofizyczny ucznia,
wynikajacy z chorob, urazéw 1 wypadkow, zdarzen losowych, obnizonej sprawnosci
intelektualnej, zaburzen w funkcjonowaniu spolecznym. Wsrdd czynnikow
spotecznych 1 rodzinnych, ktére moga wpltynaé na niepowodzenia w szkole znajduja
si¢: sytuacja materialna, duza liczebno$¢ rodziny, nawal obowiazkéw domowych,
warunki bytowe, patologie rodzinne, dojazd do szkoty, wptyw réwiesnikow. U ucznia
dotknigtego powyzszymi czynnikami moga wystapi¢ trudnosci w rozumieniu
1 przyswajaniu materialu, brak zainteresowan, biernos$¢ i rezygnacja, stabej aktywnos¢
myslowa, nieumiejetnoscia pokonywania trudno$ci intelektualnych.

Zadaniem nauczyciela jest podjgcie odpowiednich dziatan zmierzajacych
do zindywidualizowania procesu nauczania i dostosowanie wymagan do mozliwosci
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ucznia slabego. Pokonaniu trudnosci ucznia shuza zajgcia dodatkowe, konsultacje,
¢wiczenia zadawane do domu. Podczas lekcji uczen powinien zajmowaé miejsce
jak najblizej nauczyciela w celu nadzoru i, w razie potrzeby, pomocy. Zadania
powinny posiadac szczegotowa instrukcje, polecenia okresla¢ precyzyjnie a ¢wiczenia
angazowac¢, w miar¢ mozliwosci, wszystkie kanaly percepcji. Podczas korzystania
z programow komputerowych dokona¢ nalezy wyboru takiego programu,
z ktorym uczen bedzie mogl pracowa¢ samodzielnie. Na portalu edukacyjnym
Scholaris mozna konstruowaé zadania, ktére nie beda sprawia¢ uczniom wigkszej
trudno$ci wyboru, np. zadania oparte na dopasowaniu, uzupekieniu. Podczas lekcji
dotyczacych analizy dziela wybiera¢ obrazy o jasnej kompozycji, wyrazistej
kolorystyce, budowle o prostej konstrukcji i planie oraz nieprzetadowanej dekoracji.
Nalezy urozmaica¢ metody pracy i korzysta¢ z metody projektu, aby da¢ uczniowi
szans¢ wykazania si¢ umiejetnosciami z innych dziedzin. Doskonalym rozwiazaniem
jest pomoc kolezenska, ktora uczy pracy grupowej i przynosi czesto zaskakujace
efekty. Wazne jest, aby we wszystkich dziataniach uczen otrzymywat informacje
zwrotna, miat poczucie bezpieczenstwa i wsparcia. W przypadku orzeczenia 1 opinii
konieczne jest dostosowanie wymagan isposobow nauczania do zalecen poradni
psychologiczno-pedagogiczne;j.

4.3. Praca z uczniem zdolnym

Podstawowa cecha charakterystyczna uczniow zdolnych jest wyjatkowo sprawne
funkcjonowanie w sferze poznawczej. Mirostaw Partyka'> wymienia nastepujace
cechy charakterystyczne tych uczniéw:

+ szybkie zapamietywanie, prawidfowe kojarzenie i rozumowanie, - ciekawosc
swiata i ludzi,

+  bystros¢ obserwacji otoczenia,

dociekliwosé, zadawanie duzej ilosci pytan,

szeroki wachlarz zainteresowan, duzo wiadomosci pozaszkolnych, niekiedy

¥ W

ukierunkowane uzdolnienia i pasje,

*  przyjemnos¢ w wykonywaniu zadan umystowych, umiejetnos¢ skupienia uwagi
przez diugi okres czasu na tym, co je interesuje,

+  bogata wyobraznia, ciekawe oryginalne pomysty,

+  potrzeba wyrazania swoich wrazen, mysli i emocji w roznej formie np. w muzyce,
plastyce, w formie pisemnej,

+ niezalezna postawa, obrona swoich pogladow, pomystow,

+  poczucie humoru.

Praca z uczniem zdolnym to glownie stymulowanie zdolnosci iumiejgtnosci
za pomoca odpowiednich technik 1 metod, ktore stuza kreatywnemu rozwiazywaniu
problemu.  Nalezy zapozna¢ si¢ ze $rodowiskiem a zwlaszcza zrodzicami,

BM. Partyka, Zdolni, utalentowani, tworczy, CMPPP, Warszawa 1999, s. 54.
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ich oczekiwaniami oraz z potrzebami i oczekiwaniami samego ucznia, a nawet
wspolnie ustali¢ plan dziatania. Dopiero w nastgpnej kolejnosci przystapi¢ mozna
do doboru metod, uwzgledniajac ich skuteczno$¢ w stymulacji zdolno$ciami ucznia.
W pracy z uczniem zdolnym szczegdlna uwage nalezy zwrdci¢ na to, aby podczas
zwigkszania wymagan 1 rozszerzania treSci nie przekroczy¢ mozliwosci ucznia.
Do nauczyciela naleze¢ bedzie wskazywanie atrakcyjnych zrédet wiedzy
oraz wprowadzenie do lekcji inspirujacych elementow materialu, wykorzystanie
wiadomosci w pracy pozalekcyjnej pomocy multimedialnych, animacji, audycji
radiowych, programow telewizyjnych, literatury fachowej, czasopism oraz portali
internetowych 1 wirtualnych muzeéw. Podczas lekcji powinno uczniowi przydzielac
si¢ dodatkowe zadania 1 ¢wiczenia o zwigkszonym stopniu trudno$ci oraz zadania
dodatkowe. Ciekawa forma moze by¢ wspdtudzial ucznia w prowadzeniu zajgé
edukacyjnych, w  poszukiwaniu, organizacji iprzygotowaniu materiatow
oraz pelnienie roli asystenta lub lidera. Rowniez pozytywne efekty moze przynies¢
zapoznanie ucznia z zasadami dziatania platformy edukacyjnej Scholaris,
gdzie méglby on nie tylko korzysta¢ z materiatow przygotowanych przez nauczyciela,
ale sam tworzy¢ pomoce, rozwija¢ umiejetnosci oraz organizowa¢ swoj indywidualny
sposob selekcjonowania wiedzy, prezentacji swoich dokonan.  Wazne jest,
by nawiazujac do indywidualnych predyspozycji ucznia, umozliwi¢ mu pelny rozwoj
zdolnosci.
W pracy z uczniem zdolnym nalezy stosowa¢ rozne metody nauczania, laczac je,
urozmaicajac 1 wprowadzajac coraz to nowsze rozwiazania. Forma szczeg6lnie
angazujaca jest metoda projektu, ktora taczy teori¢ 1 praktyke, angazuje
w komunikacj¢ pomiedzy uczniem a dzietem sztuki oraz uczy podejmowania decyz;ji.
Dodatkowym sposobem konfrontacji swoich umiej¢tnosci moze by¢ dla ucznia udziat
w Olimpiadzie Artystyczne;.
Pracujac z uczniem zdolnym, nauczyciel musi pamigtac, by wszystkie podejmowane
dziatania miaty charakter pozytywnej motywacji uczenia sig¢, niezmierzajacy
do tzw. wys$cigu umiejetnosci. Aby unikna¢ skutkow wysScigu umiejetnosci Martin
V. Covington'® proponuje metode, ktora stwarza rowne szanse wszystkim uczniom
w doskonaleniu swoich zdolno$ci i wymienia jej 5 etapow:

+ etap 1: zapewnienie rownego dostepu do nagrdd,

etap 2: nagradzanie osiagni¢¢ 1 umiejgtnosci,

etap 3: docenianie wielu roznych umiejgtnosci,

etap 4: oferowanie alternatywnych motywacji,

etap 5: proponowanie zadan angazujacych uczestnikow.

L L L

' M. V. Covington, Teel K. Manheim, Motywacja do nauki, Gdafiskie Wyd. Psychologiczne Gdansk 2004
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IV. OCENIANIE I METODY SPRAWDZANIA OSIAGNIEC UCZNIA
1. Zalozenia ogolne oceniania

Ocenianie petni funkcj¢ diagnostyczna i klasyfikacyjna. Celem oceniania jest zwigzte
poinformowanie ucznia, jego rodzicow lub prawnych opiekunéw o poziomie osiagnigé
edukacyjnych oraz motywowanie ucznia do dalszej pracy i pomoc w samodzielnym
planowaniu jego rozwoju. Ocenianie stluzy rdwniez nauczycielowi, dostarczajac obiektywne;j
informacji o efektach jego pracy i pomagajac w korygowaniu wiasnej pracy. Jednocze$nie
pozwala okresli¢ uczniom swoje mocne 1 stabe strony oraz wdraza do samokontroli.
Ocenianie musi by¢ prowadzone systematycznie a o zasadach oceniania uczen powinien by¢
poinformowany na poczatku roku szkolnego.

Uczniowi nalezy przekaza¢ informacje zwrotna dotyczaca jego postgpoéw, zardéwno
podczas odpowiedzi ustnej, jak 1 pisemnej. Oprocz oceny, praca pisemna powinna
wigc zawiera¢ poprawe¢ btedow 1krotki komentarz ze wskazaniem brakow 1 niejasnosci,
co pozwoli na dokonanie przez ucznia poprawy i oceny swoich mocnych i stabych stron.

2. Zalozone osiagnig¢cia ucznia

W trakcie realizacji tresci nauczania uczniowie zdobeda szczegdtowa wiedzg z historii
sztuki o epokach, kierunkach, wydarzeniach, zabytkach, twoércach, motywach
ikonograficznych, konwencjach oraz umiejg¢tno$¢ wyszukiwania jej zrddel, odczytywania
informacji, symboli, alegorii iukrytych w dzietach tresci. Rozwinigta umiejg¢tnose
dostrzegania cech stylow, tendencji pozwoli uczniom tworzy¢ analizy poréwnawcze
1 dostrzega¢ zwiazki pomiedzy réznymi dziedzinami sztuki a literatura, historia, filozofia,
religiami, mitologia. Szczegdlnym osiagnieciem bedzie umiejgtnos¢ interpretacji dziet,
zjawisk 1 wydarzen oraz ich warto$ciowanie, aktywne 1zaangazowane uczestniczenie
w zespotowych  realizacjach  przedmiotowych oraz motywowanie do samodzielnego
poszukiwania wiedzy i1 korzystanie z nowoczesnych zrddel informacji czy najnowszych
osiagni¢¢ techniki. Uzyskana wiedza iumiejgtnosci pozwola uczniowi osiagnac¢ sukces
podczas egzaminu maturalnego z historii sztuki i podja¢ nauke na studiach wyzszych.

Absolwent szkotly, w ktorej realizowany bedzie przedmiot historia sztuki to cztowiek
wrazliwy na pickno otaczajacego S$wiata 1 sztukg, o rozleglych zainteresowaniach,
wyposazony w szeroki zakres wiadomos$ci zaliczanych dotzw. kultury wysokie;j.
Jako cztowiek odpowiedzialny, doktadny, rzetelny, systematyczny, o bogatym zasobie
intelektualnym, postuguje si¢ jezykiem plastycznym, samodzielnie formutuje problemy,
potrafi planowac 1 organizowac¢ wlasna pracg.

3. Metody sprawdzania osiaggni¢¢ uczniow

3.1. Prace i zadania pisemne
a. pisemna praca klasowa w formie testu z wigkszej partii materiatu, np. z epoki
artystycznej (zapowiedziana zgodnie z obowiazujacymi w danej szkole zasadami
oceniania),
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b. pisemna praca klasowa w formie dluzszej wypowiedzi o charakterze
problemowym (zapowiedziana zgodnie z obowiazujacymi w danej szkole
zasadami oceniania),

¢. pisemne ¢wiczenie praktyczne (samodzielna analiza obrazu, rzezby lub opis
planu, konstrukcji 1 bryty budowli),

d. krotkie prace kontrolne, tzw. kartkowki z 1-3 ostatnich tematow (moga by¢
niezapowiedziane),

e. pisemna praca domowa z wykorzystaniem dostgpnych Zrddel informacji
(wykonanie polecen lub praca w formie dtuzszej wypowiedzi/wypracowania)

f.  ¢wiczenia pisemne wykonywane podczas lekcji (indywidualnie lub grupowo).

3.2. Formy ustne
a. krotka wypowiedz ustna (odpowiedzi na pytania),
b. samodzielna praca domowa z wykorzystaniem dost¢gpnych zrodel informacji
zaprezentowana podczas lekcji (referat, projekt, prezentacja multimedialna
lub inna forma wyznaczona przez nauczyciela lub z nim ustalona).

3.3. Postawy i zaangazowanie

samodzielno$¢ i trud wlozony w wykonywanie zadania,
aktywno$¢ i zaangazowanie w prace podczas lekcji,
przygotowanie do zajgc,

podejmowanie samodzielnych zadan,

osiagnigcia: udzial w konkursach, Olimpiadzie Artystyczne;.

o ap TR

4. Rodzaje i przyklady zadan do pisemnego sprawdzianu osiggnigé
uczniow'’

4.1. Zadania zamknigte

a. jednokrotnego wyboru

Podkresl/zaznacz wlasciwq odpowiedz

Kontrapost zostal po raz pierwszy zastosowany przez:
a) Lizypa,
b) Polikleta,

¢) Praksytelesa.

17 zamieszczone przyklady opracowano na podstawie zadan typu maturalnego
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b. wielokrotnego wyboru

Z ponizszych cech wybierz i podkresl 3 te, ktore sq charakterystyczne dla sztuki
baroku:

idealizacja, teatralnosc, symetria, harmonia, retorycznosé, dekoracyjnosc.

c¢. polegajace na dobieraniu

Do budowli dopasuj wlasciwy stvl architektoniczny, dobierajqc z ponizej podanych

Style do wyboru: romanizm, renesans, barok, neogotyk, secesja

Zamek W KOFRIKU ... ......cc.cov it es it e e e

Kolegiata w Tumie pod £.eCZycq ... .......c. oo e ettt e eee e e

Casa Mila w Barcelonie... ...............ccccce i veoieienveee e

San Carlo alle Quattro Fontane w RZymMie .............ccccove s eeveeeee e e

Ospedale degli Innocenti we FIOVencyi.............cccoouveee e ieeveseee v

d. ,zluky”

Uzupetnij tekst:

Leonardo da Vinci pobieral nauki u  ..........ccccocvvvvivieeeee., W obrazie
swego nauczyciela  , Chrzest  Chrystusa”  namalowal  postacie  aniotow.
Najstynniejszym portretem wykonanym przez Leonarda jest ................cc.ccccoueeeennn.
Ukazuje Lise Gherardini. W Muzeum Czartoryskich w Krakowie znajduje sie

natomiast inny stynny portret tego artysty zatytutowany

4.2. Zadania otwarte

a. krotkiej odpowiedzi
Wymien nazwiska dwoch artystow, ktorzy reprezentujq postimpresjonizm.:
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b.  rozszerzonej odpowiedzi
Wyjasnij nastepujqce pojecia:

a) dywizjonizm

chiaroscuro

b) laserunek

4.3. Zadanie na opis dziela architektonicznego

Na podstawie ponizszych ilustracji opisz:
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b) bryte i konstrukcje (4 pkt.)

4.4. Zadanie na skrécong analiz¢ porownawcza pary dziel

Porownaj dwie rzezby widoczne ponizej:
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a) Rozpoznaj temat
oraz Zrodlo
ikonograficzne
kazidej 7 rzeib oraz
wskaz, z jakiego
materiatu sq
wykonane

b) Porownaj rzezby,
podajqc minimum po
trzy cechy stylistyczne
formy.

¢) Sformutuj wniosek
dotyczqcy stylu

i sposobu ujecia
tematu orazg podaj styl,
Jjaki wtasciwy dla obu
rzezb.

5. Kryteria oceniania
5.1. Zasady oceniania

a. zasada czg¢stotliwos$ci 1 rytmicznosci,
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zasada rdznorodnos$ci — oceny za rozne typy i formy zadan,

réznicowanie wymagan —zadania uwzgledniajace rdzne potrzeby i mozliwosci

uczniow,

jawnos$¢ oceny — poinformowanie ucznia o sposobach sprawdzania i oceniania,
warunkach wystawiania oceny semestralnej i rocznej,
stosowanie obowiazujacej skali ocen i odpowiednich skrotow:

L L A

celujacy: 6 (cel.)

bardzo dobry: 5 (bdb.)

dobry: 4 (db.)

dostateczny: 3 ( dst.)

dopuszczajacy: 2 (dop.)

niedostateczny: 1 (ndst.)

dopuszcza si¢ stosowanie ,,+ 1,,— (pluséw 1 minusow).

5.2. Wymagania na poszczegdlne oceny
Ocena celujaca. Uczen:

a.
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poszerza wiadomosci o tresci wykraczajace poza programowe, rozwija wlasne
zainteresowania i umiejg¢tnosci obcowania ze sztuka,

umiejetnie  korzysta z dodatkowych zrodet, samodzielne ich poszukuje
1 prezentuje je podczas lekcji,

stosuje nietypowe rozwigzania probleméw podczas lekcji i w pracy
pozalekcyjnej, argumentuje wnioski 1 spostrzezenia,

uzasadnia znaczenie 1 przyczyny popularnosci wybranych tworcow
oraz ich dziel,

formutuje wlasne komentarze warto$ciujace na temat analizowanych
1 interpretowanych dziet, odczytuje ich metaforyczne i symboliczne znaczenie,
operuje fachowa terminologia z zakresu historii sztuki, swobodnie tworzy
wypowiedzi na tematy zwiazane ze sztuka, odnoszac si¢ do innych dziedzin
nauki,

wykorzystuje informacje portalu edukacyjnego Scholaris, potrafi samodzielnie
tworzy¢ w nim zadania i umieszcza¢ informacyjne,

aktywnie uczestniczy w dodatkowych zajeciach pozalekcyjnych,

uczestniczy w konkursach lub Olimpiadzie Artystyczne;.

Ocena bardzo dobra. Uczen:

-

wlasciwie umieszcza dzieta sztuki w okresie historycznym i1 wymienia
ich cechy, okre$la ich zwiazek z epoka i stylem artystycznym i ideatami
epoki,

wskazuje przyktady odniesienia do tradycji w poszczegdlnych epokach
1 kierunkach w historii sztuki oraz podaje przyktady wzajemnego przenikania
si¢ stylow 1 tendencji,




¥
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-

¥

¥ W

¥

¥

-
¥
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omawia zjawisko integracji stylow artystycznych, motywdéw, znakow
1 symboli,

wskazuje przyktady przelomow artystycznych,

wlasciwie interpretuje teksty kultury, wskazuje konteksty interpretacyjne,
dokonuje analizy poroéwnawcze] oraz interpretacji dziet pochodzacych
z roznych epok 1 prezentujacych rézne style, formutuje hipotezy i wnioski
interpretacyjne,

aktywnie uczestniczy w zajgciach lekcyjnych, zabiera gltos w dyskusjach,
samodzielnie, i komunikatywne formutuje wypowiedzi, argumentuje wnioski,
terminowo, bezbtednie i estetycznie wykonuje prace domowe i zadania,
efektywnie korzysta z informacji zamieszczonych w portalu edukacyjnym
Scholaris.

Ocena dobra. Uczen:

zna geneze powstania, rozwoju i cechy charakterystyczne dla poszczeg6lnych
epok w dziejach sztuki,

nazywa, wymienia i opisuje znane style, kierunki, zjawiska artystyczne, zna
ich prekursorow oraz przelomowe dziela,

okresla zwigzek wybranych tworcow i dziet sztuki z epoka historyczna i stylem
artystycznym,

opisuje osiagniecia poszczegodlnych epok, tworczos¢ artystow, wybitne dzieta,
poréwnuje roézne sposoby ukazania tych samych motywow 1 tematéw
w dzietach artystow z réznych epok,

wyjasnia, na czym polega przetlomowy charakter twoérczosci wybitnych
artystow,

terminowo 1 starannie wykonuje prace domowe i zadania, popetnia nieliczne
biedy,

wypowiedzi buduje w sposob jasny, komunikatywny, stosujac wiasciwa
dla danego okresu i stylu terminologig,

wykazuje si¢ aktywnoscia do zabierania glosu w dyskusjach podczas zajeé
lekcyjnych.

Ocena dostateczna. Uczen:

zna 1 wymienia cechy epok, styléw i kierunkow, przetomowe dzieta,

omawia zjawiska charakterystyczne dla sztuki kolejnych  epok
historycznych,

zna 1 podaje cechy stylu danego tworcy, danej szkoty artystycznej, pradu,
epoki,

wyjasnia i uzasadnia przeobrazenia sztuki w procesie dziejowym,

podejmuje probeg samodzielnej analizy, interpretacji wskazanych dziet sztuki,
wymienia gtowne znaki, symbole, konteksty w sztuce,

definiuje podstawowe pojecia 1 terminy dotyczace sztuki, stylow, technik
artystycznych,

posiada nieliczne braki w opanowaniu materiatu przewidzianego w programie

z historii sztuki (uzupetnienia je przy pomocy nauczyciela),




A

wykazuje sig checia aktywnos$ci podczas zaje¢ lekcyjnych,

¥

tworzy proste wypowiedzi ustne i pisemne na temat dziejow sztuki, czasem
niespojne, z niewielkimi btgdami merytorycznymi,
+ terminowo wykonuje prace domowe 1 zadania, korzysta z materiatow
wskazanych przez nauczyciela.
Ocena dopuszczajaca. Uczen:
wymienia epoki, style, kierunki, style artystyczne, czotowych tworcow,
identyfikuje cechy typowe dla danej epoki, wskazuje motywy, idee w dzietach

¥ W

z roznych okresow,
zna najstynniejszych tworcoéw oraz ich artystyczne osiagnigcia,
zna i stosuje gldéwne podstawowe pojecia z historii sztuki,
wymienia glowne znaki, symbole znajdujace si¢ w wybitnych dzietach sztuki,
potrafi pod kierunkiem nauczyciela skorzysta¢ z podstawowych zrodet
informacji,
tworzy proste wypowiedzi ustne 1 pisemne zawierajace ogdlne informacje
na epoki, stylu, kierunku, z pojawiajacymi si¢ btedami merytorycznymi.

Ocena niedostateczna. Uczen:
+ nie opanowal materialu przewidzianego w tre§ciach nauczania historii sztuki:

L L L

A

nie zna okresow, stylow, artystow i dziel,
+ wypowiedzi ustne i pisemne prace klasowe formutuje niezgodnie z tematem,

A

nie stosuje podstawowych poje¢ 1 termindéw zwiazanych z poszczegolnymi

stylami,

+ nie podejmuje proby wykonania zadan lekcyjnych i prac domowych nawet
po namowach nauczyciela,

+ wykazuje si¢ bierno$cia podczas pracy na lekcji,

5.3. Zasady ustalania oceny semestralnej i rocznej

a.
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Uwzglednienie wszystkich ocen czastkowych, ale nieobliczanie $redniej
arytmetycznej (zaleca si¢ stosowanie ocen wazonych w ocenianiu biezacym).
Réznicowanie ocen (najwigkszy udzial ocen z prac klasowych/testow
sprawdzajacych opanowanie wigkszej partii materiatu).

Zachowanie terminu wystawiania propozycji ocen semestralnych i rocznych
w celu udzielenia informacji oraz stworzenie warunkow sprzyjajacych poprawie
lub zaliczenia semestru.

Zgodno$¢ zasad wystawiania oceny semestralnej i rocznej z historii sztuki
ze szkolnymi zasadami oceniania.




V. EWALUACJA PROGRAMU NAUCZANIA

Ewaluacja zamyka realizacj¢ programu nauczania - jest ocena czynnosci

zaplanowanych przez nauczyciela podczas wdrazania programu oraz po jego zrealizowaniu.
Podczas ewaluacji biezacej i okresowej nauczyciel powinien zbiera¢ informacje na temat
przebiegu realizacji programu nauczania. Dokonujac ewaluacji podsumowujacej nalezy
natomiast znalez¢ 1 odpowiedzie¢ na pytania typu:

-

¥ ¥ v v

*

¥
>

czy zostaty osiagnigte zaktadane cele nauczania?,

w jakim stopniu zrealizowano zatozone cele?,

czy odpowiednio zostaty dobrane metody nauczania?,

czy stosowane $rodki dydaktyczne byly atrakcyjne?,

w jakim stopniu zostaly zrealizowane osiagnigcia uczniow?,

w jakim stopniu zostaty zaspokojone oczekiwania nauczycieli przedmiotow
humanistycznych (jgzyk polski, historia) oraz rodzicow?,

czy 1 w jakim stopniu wiedza i umiejetnosci zdobyte na lekcjach historii sztuki
okazaly si¢ przydatne dla uczniow w zyciu szkolnym 1 pozaszkolnym?,

co sprzyjato, a co utrudniato realizacj¢ programu nauczania?,

jakie kroki nalezy przedsigwzia¢ w celu udoskonalenia procesu nauczania?.

W celu odpowiedzi na powyzsze pytania mozna skorzystac¢ z nastgpujacych narzedzi
pomiarowych:

>

L L L R

>

arkusz obserwacyjny lekcji (okresla zaangazowanie uczniow w realizacjg zadan),
karty samooceny ucznia,

karty obserwacji ucznia,

karta obserwacji klasy,

wywiad,

ankieta przeprowadzana wsrdd ucznidw, nauczycieli, rodzicow,

testy pomiarowe sprawdzajace stan wiedzy 1 umiejgtnosci uczniow,

wyniki oceniania biezacego, semestralnego i rocznego,

sukcesy uczniow w konkursach 1 Olimpiadzie Artystycznej,

wyniki egzaminu maturalnego z historii sztuki,

Wyniki ewaluacji oraz sporzadzone wnioski powinny zosta¢ przedstawione i zaopiniowane
przez rad¢ pedagogiczng oraz postuzy¢ nauczycielowi do modyfikowania programu

. 18
nauczania .

'8 Dziennik Urzedowy MEN 1993, nr 6, poz. 220; M. Sobanska-Bondaruk, Zasady konstruowania programow
nauczania, ,,Wiadomosci Historyczne” 1996, nr 3, s. 157-161.
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PRZYKLADOWA ANKIETA DLA UCZNIOW

Proszg¢ o dokonanie wyboru i zaznaczenie w tabeli wlasciwej odpowiedzi, stawiajac znak ,,X”

TAK

NIE

1

. Czy chgtnie uczestniczytes$/as w lekcjach historii sztuki?

2.

Czy przychodzite$/a$ na zajecia przygotowany/ana?

3.

Czy wykorzystale§ wiedzg z historii sztuki podczas innych lekcji?

. Czy wedhug Ciebie tresci byty przedstawione w sposob zrozumiaty?

. Czy forma prowadzenia zaje¢ byta dla Ciebie ciekawa?

. Czy metody stosowane podczas lekcji byly ciekawe?

. Czy podczas lekcji mogles wyszukiwa¢ informacji w Internecie?

8.

Czy korzystale$ z zadan umieszczonych na platformie Scholaris?

9.

Czy zadania z uzyciem komputera posiadaty ciekawa szat¢ graficzna?

10. Czy w czasie zaje¢ mogles/as samodzielnie zdobywac¢ informacje?

1

1. Czy polecenia i zadania w testach byly zrozumiate?

12. Czy miate$/a$ mozliwo$¢ udzialu w zajeciach pozalekcyjnych?

13. Czy miate$/a$ mozliwo$¢ udzialu w konkursie lub olimpiadzie?

Prosz¢ o udzielenie krotkiej odpowiedzi na pytania:

14. Wymien jeden temat, ktory wedlug Ciebie byt ciekawie zrealizowany.

; ®RE
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I. PRZYKLADOWY SCENARIUSZ LEKCJI

Temat: Sztuka starozytnej Grecji w okresie klasycznym

Czas pracy: 2 godziny lekcyjne

Cele lekcji: Zapoznanie uczniéw z przemianami i tendencjami w sztuce okresu klasycznego
Starozytnej Grecji, najwazniejszymi zabytkami, tworcami i technikami.

Uczen:
+ potrafi wskaza¢ cechy rzezby okresu przejsciowego,

zna ramy czasowe sztuki okresu klasycznego,

wymienia porownuje plany $wiatyn greckich,

opisuje $wiatynie znajdujace si¢ na Akropolu,

omawia dekoracje Partenonu,

wskazuje cechy Erechtejonu,

zna cechy porzadku korynckiego,

potrafi omoéwi¢ kanon Polikleta,

zna dorobek innych rzezbiarzy (Myrona, Fidiasza, Praksytelesa, Skopasa, Lizypa)
potrafi wskaza¢ cechy malarstwva monumentalnego.

L L L L R T L

Metody: rozmowa nauczajaca z wykorzystaniem wiadomosci z poprzednich zaje¢ oraz lekceji
historii, metoda myslenia obrazami, pokaz multimedialny.

Formy pracy: indywidualna, caty zespot klasowy
Srodki dydaktyczne: karty pracy, slajdy wy$wietlane na ekranie, materiat filmowy.
Przebieg lekcji:

Wprowadzenie
1) Nauczyciel informuje o lekcji poswigconej sztuce greckiej w okresie klasycznym.

2) Uczniowie przypominaja cechy architektury okresu archaicznego, nazywaja kolejno
wyswietlane plany, z ktorymi zapoznali si¢ na poprzednich zajgciach oraz nazwy
1 cechy porzadkéw architektonicznych (zat. nr 2)

3) Nauczyciel podaje klasie podziat sztuki okresu klasycznego, zapisujac na tablicy trzy
etapy jej rozwoju:
a) okres wezesnoklasyczny (480-445 p.n.e.), odbudowa Aten po wojnie z Persami,
b) okres klasyczny, czas Peryklesa (445 — 404 p.n.e.),
c) okres poéznoklasyczny (404 — 323 p.n.e.).

Cze$¢ wlaSciwa:

ARCHITEKTURA
1) Nauczyciel przedstawia krotki wyktad o polozeniu, warunkach geograficznych Grecji

(mapa), wspolnie z uczniami omawia znaczenie Peryklesa dla rozwoju sztuki;
Uczniowie wykorzystuja wiadomosci zdobyte na lekcji historii.
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2) Zabudowa Akropolu
Nauczyciel rozdaje karty pracy, (zal. nr 3), prosi ucznidow o uwazne obejrzenie
filmu'" na temat zabudowy Akropolu (1 min.9 sek.) i naniesienie na rysunek nazw
greckich §wiatyn oraz zwrdcenie uwagi na cechy tej architektury, ktore nastgpnie
nalezy wpisa¢ do tabeli. Film wys$wietlony bedzie dwukrotnie, po czym poprawnie
wypetiony schemat pojawi si¢ na ekranie; uczniowie pordwnuja swoje zapisy
i ewentualnie koryguja btedy.

RZEZBA I MALARSTWO
podczas omawiania rzezb uczniowie uzupetniaja karte pracy nr 2, malarstwa — karte nr 3
3) Rzezba okresu klasycznego
Na podstawie wiadomosci uzyskanych na poprzedniej lekcji uczniowie przypominaja
cechy rzezby archaicznej (kuros) i odnajduja nowe tendencje w rzezbie okresu
przejsciowego ukazujaca Woznice z Delf (slajd — zal. nr 4).
4) Prezentacja przyktadow rzezby okresu wezesnoklasycznego i klasycznego.
a) Myron (okres wczesnoklasyczny) - wskazanie przez ucznidw cech rzezby
ukazujacej studium ruchu (Dyskobol) oraz sytuacji narracyjnej (grupa Atena
i Marsjasz),
b) Poliklet (okres klasyczny) - Doryforos niosqcy wiocznie jako przyktad nowego
kanonu w rzezbie. Uczniowie przywotuja definicje kanonu znang z zaj¢¢ o sztuce

egipskiej, wskazuja cechy Doryforosa, zapisuja podana przez nauczyciela
informacje o kanonie Polikleta: wedfug kanonu Polikleta stopa powinna by¢ rowna
1/6 ciata, gtowa — 1/8, dion 1/10, a wszystkie te wielkosci - wielokrotnosciami
jednego modutu, ktorym byta diugos¢ palca u reki.

c) Fidiasz (okres klasyczny) — nowa funkcji rzezb: Zeus Olimpijski, Atena
Promachos, Atena Partenos. Zapoznanie uczniow z nowa technika
chryzelefantyny — podanie jej definicji: technika rzezbiarska polegajqca
na stosowaniu ztota 1ikosci stoniowej w posqgach, ztota blacha stanowita
oktadzine szat, wlosow i akcesoriow, apltki z kosci stoniowej — twarzy
i obnazonych czesci ciala, Zeus Olimpijski,

d) Nike wiqzqca sandat z przyczotku Partenonu jako przyklad zastosowania efektu
mokrych szat.

e) rzezbiarze okresu poznoklasycznego:

+ Praksyteles — Apollo z jaszczurkq (uczniowie poszukuja réznic pomigdzy
kanonem Polikleta a kanonem zastosowanym przez Praksytelesa).
Nauczyciel wskazuje Afrodyte z Knidos jako pierwszy akt bogini w sztuce
greckiej,

+ Lizyp jako tworca nowego kanonu. Nauczyciel podaje cechy nowego
kanonu: wysokos¢ glowy przedstawianej postaci rowna jest dziewiqtej
czesci wysokosci tej postaci. Uczniowie wskazuja na realizm. silny
kontrapost i podkreslenie muskulatury w rzezbie Apoksyomenos,

PHistoria Sztuki, Cartall Wydawnictwo Multimedialne
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+ Szalejqca menada Skopasa. Podczas prezentacji rzezby uczniowie podaja
cechy takie jak patos i dynamika. Zostaja poinformowani o znaczeniu
rzezbiarza jako inicjatora tzw. stylu patetycznego i o jego wplywie
na charakter rzezby hellenistyczne;.

5) Malarstwo greckie okresu klasycznego — na podstawie slajdow, ukazujacych
przyktady malarstwa greckiego uczniowie uzupetniaja kartg pracy nr 3:

6)

a)

b)

d)

zwracaja uwage na swobode kompozycji w ceramice czerwonofigurowe;,
okreslaja tematyke waz (postacie w ruchu, motyw tanca, biesiada, sportowcy,
sceny walki), opisuja sposob ukazania postaci (swobodna, dynamiczna
kompozycja, ekspresja, brak ornamentow).

Nauczyciel zapoznaje uczniow z technika malarstwa enkaustycznego stosowanego
przez Pauzjasza — podaje definicje  enkaustyki: technika  malarska,
w ktorej spoiwem byl stosowany wosk pszczeli; technika trudna i powolna, dawata
glebie kolorow, polysk i odpornosc na wilgoé¢,

uczniowie opisuja slajd Afrodyta Anadyomene Apellesa: zwracaja uwage
na swobodne ujgcie postaci w pozycji lezacej, urode i1 wdzigk, subtelna
kolorystyke oparta na barwach lokalnych, delikatny kontur oddzielajacy ciato
od tta. Nauczyciel informuje o nowatorstwie jego stylu Apellesa.

Uczniowie opisuja fragment mozaikowej kopii obrazu Bitwa Aleksandra
Wielkiego z Dariuszem pod Issos Filoksenosa: okreslaja temat przedstawienia,
zwracaja uwage na realizm 1 dynamike, sposob rozmieszczenia §wiatta, ktore pada
tylko na niektore elementy.

Podsumowanie lekcji - pytania kontrolne typu: kto?, co?, kiedy?, nowe tendencje
1 techniki.

Podsumowanie:

7) Ocena aktywnos$ci uczniow.

8) Zadanie domowe: wklejenie kart pracy do zeszytu. Zadanie do opracowania: wedtug
kart pracy sporzadzi¢ w zeszytach zestawienie nastgpujacych rzezb z okresu
klasycznego Starozytnej Grecji:
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a. Fidiasz - Procesja panatenajska,

b. Praksyteles - Hermes z matym Dionizosem,
c. Lizyp — Odpoczywajacy Herakles,

d. Praksyteles —Afrodyta z Knidos,




Zalacznik nr 1

Mapa Starozytnej Grecji wy$wietlona na ekranie®

Zalacznik nr 2

Przypomnienie wiadomosci z lekcji poprzedniej: slajd ukazujacy rodzaje planow swiatyn
greckich.
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MEGARON PERIPTEROS DIPTEROS MONOPTEROS

2 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fd/STAROZYTNA_GRECJA_ 0201 .jpg
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Zalacznik nr 3 - karty pracy
Karta pracy nr 1

Zabudowa Akropolu. Wpisz nazwy wskazanych zabytkow, nastepnie uzupeltnij tabele.
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Karta pracy nr 2

Rzezba grecka okresu klasycznego

Autor Tytut
Woznica z Delf
Dyskobol
Myron
Atena i Marsjasz
Poliklet _ Doryjoros
niosqcy wlocznie
Zeus Olimpijski
Fidiasz Atena Promachos
Atena Partenos
Nike wiqzqca
sandat
Apollo z
jaszczurkq
Praksyteles
Afrodyte z Knidos
Lizyp Apoksyomenos
Skopas Szalejqca menada
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Karta pracy nr 3

Malarstwo w Grecji w okresie klasycznym

Rodzaj malarstwa

Tematyka

Wazy
czerwonofigurowe

Afrodyta Anadyomene
Apellesa

Bitwa Aleksandra
Wielkiego
z Dariuszem pod Issos
Filoksenosa

KAPITAL LUDZKI

NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI
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Zalacznik nr 4 — ilustracje do slajdow

Slajdy do pkt 3. Slajd do pkt 4 a Slajd do pkt 4 a

RZEZBA WOZNICY DYSKOBOL ATENA I MARSJASZ

KUROSA Z DELF MYRONA MYRONA
Slajd dopkt4b  Slajd do pkt4 c Slajd do pkt 4 ¢ Slajd do pkt 4 ¢

DORYFOROS NIOSACY ZEUS OLIMPIJSKI ATENA PART EOS ATENA PROMACHOS

WELOCZNIE POLIKLETA FIDIASZA FIDIASZA FIDIASZA

Slajd do pkt 4 d Slajdy do pkt4 e

§
'l

NIKE WIAZACA SANDAL APOLLO Z JASZCZURKA AFRODYTA Z KNIDOS
PRAKSYTELESA PRAKSYTELESA
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APOKSYOMENOS LIZYPA

SZALEJACA MENADA SKOPASA

slajdy dopkt 5a

PRZYKELADY MALARSTWA CZERWONOFIGUROWEGO

slajd dopkt 5c

AFRODYTA ANADYOMENE APELLESA

slajd dopkt 5d

o .

BITWA ALEKSANDRA WIELKIEGO
Z DARIUSZEM POD ISSOS
FILOKSENOSA

Pal apraLuoza ©RE
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II. PRZYKLADY TESTOW SPRAWDZAJACYCH

Test ze sztuki renesansu

1. Do definicji przyporzadkuj pojecia, wybierajac z ponizszych (za wtasciwe 3 wpisy 1

pkt)
pojecia: perspektywa, sfumato, fresk

zacieranie wyrazistosci konturu dzigki tagodnym przejsciom $wiatlocieniowym - daje

wrazenie ogladania obiektu przez mglg..........cccoeviieiiiiiiiiiiiiii

sposOb przedstawienia trojwymiarowej przestrzeni na dwuwymiarowej plaszczyznie,

z zachowaniem naturalnych stosunkOw przestrzennych ...........ccccoeeveeeeiieeiiieencie e

technika malarstwa Sciennego wykonana na mokrym tynku, w ktorej pigmenty rozpuszczone

w wodzie wiaza si¢ z zaprawa podczas WYSYChaNIa .......ccceeeecuveeeiieeniieeieeeciee e eeee e

2. Do dziel dopisz autorow (za kazde 2 wlasciwe wpisy 1 pkt)

Madonna kanclerza Rolin - .........cocooiiiiiiiiiiiiiiieeee e
Madonna rodziny Paesaro - .........ccceceeiiiiiiiiiieniieeieee e
Nagrobek MeEdYCEUSZY- ...c.vviiuiieiieiiieiie ettt ettt e ens
NArodzZiny WENUS .....cccuieiiieiiieiiieeiiieeie ettt ettt ete et e ebeesaeeeteebeessaeeseesnseens
Ogrod rozkoszy ziemskich ...

Madonna WSTOA SKaY . ...

3. Gdzie znajduja sie¢ dziela (miejsce i miasto) (za kazdy wlasciwie wpis dotyczacy dzieta —
1 pkt, razem 3 pkt)

a. Dama z 1asiCZKa .....ccvvvvveiiiiiiii e L 2
b. Sad Ostateczny Michata Aniola ..........cccoeeevveeiiiiniieeiene, W ettt e
C. Mona Lisa ...ccoooeeiiiiiieiiee e L2
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d. Sad Ostateczny Memlinga ...........cccecoveviieriienieenienieeieeeee e Wit

4. Uzupelnij tabele podaj technike wykonania dziel: (za wlasciwe 3 wpisy 2 pkt, 2 wpisy 1
pkt, 1 wpis 0 pkt)

tytul dziela technika

Masaccio, Grosz czynszowy

L. Ghiberti, IT Drzwi baptysterium
florenckiego

Tycjan, Wenus z Urbino

5. Oznacz zdania: prawda (P) lub falsz (F) (za kazde 2wtasciwe wpisy — 1 pkt, razem: 2
pkt)

a. Bramante zbudowat zakrysti¢ w Santa Maria presso San Satiro .................

b. ,,Przemienienie Panskie” ukonczyt Giulio Romano ..........................

e

,Cztery ksiegi o architekturze napisat A. Palladio .......................ooiil.

d. Michatl Aniot byt uczniem Giorgiona .....................

6. Uzupelnij tekst, korzystajac z ponizej wybranych stow (za kazdy wtasciwy wpis — 1 pkt;
razem: 4 pkt)
do wyboru: Leon X, Pawet III, Antonio da Sangallo, Michat Aniol, Bramante,

Pierwszy renesansowy projekt Bazyliki $w. Piotra opracowat ......................o
Po jego $mierci w 1514 roku kierownictwo zlecono Rafaelowi Santi, jednak jego krotkie
zycie nie pozwolito podja¢ zadnych prac poza opracowaniem nowego planu opartego
na krzyzu tacinskim. Po Rafaelu prace kontynuowat Baldassare Peruzzi, ktory ponownie
zmienit koncepcje bazyliki, wracajac do uktadu budowli centralnej. Kolejne kierownictwo
nad budowla zostaje powierzone wspolpracujacemu z Rafaelem a ksztalconemu
pod kierunkiem Bramantego ................coiiiiiiiiiiiiii e Po jego $mierci
w 1546 1. prace przy bazylice kontynuuje ............cciiiiiiiiiiii ,

ktory poza zmiang planu bazyliki zaprojektowat rowniez jej kopute.
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7. Na podstawie rzezb uzupelnij tabele (10 pkt)

Podaj tytul
rzezby
(2 pky)

Poréwnaj
rzezby,
podajac po
trzy cechy
stylistyczne
formy.
(6 pkv)

Sformutuj
whniosek
dotyczacy
stylu i
sposobu
ujecia
tematu.
(2 pkt)
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Test ze sztuki baroku

1. Z podanych artystow podkresl tych, ktorzy tworzyli w baroku (za wiasciwe wykonanie

cato$ci zadania - 1 pkt)
R.van Rijn, A.Palladio, G. Bernini, D. Bramante, A. del Pozzo, C. Maderna,

2. Podpisz, o jakich artystach jest mowa w ponizszych tekstach (za wiasciwe 3 podpisy —

2 pkt, 2 podpisy - 1 pkt, 1 podpis - 0 pkt)

a. jeden znajwybitniejszych tworcow wczesnego baroku; ksztalcil si¢ w Mediolanie;
ok. 1590 przybyt do Rzymu; zagrozony kara za zabdjstwo, W 1606 zbiegt z Rzymu;
przebywal w Neapolu, na Malcie i Sycylii;

b. stosowat kolorystyke niemal monochromatyczna, zlozona z odcieni brunatnych., zoétcienti,
ziemistych zieleni; $wiatlo stalo si¢ intensywne i skupione, podkre§lane I§nieniem zlotych
tonéw. Poza malarstwem uprawial tez grafike;

c. jeden znajwybitniejszych artystow hiszpanskich ikolorystow w dziejach malarstwa;
znakomity portrecista, malarz hiszpanskiego dworu krolewskiego Karola I'V;

3. Z jakich krajow pochodzili arty$ci? (za wtasciwe 3 podpisy — 2 pkt, 2 podpisy - 1 pkt, 1
podpis - 0 pkt)

A P OUSSII oottt

4. Dopisz do zdan prawda(P) lub falsz (F) - (za wlasciwe 4 wpisy 2 pkt, 2-3 wpisy 1 pkt, 1
wpis 0 pkt)

a. Rubens operowat gtownie §wiattem i cieniem ............

b. Bernini jest autorem nagrobka Juliusza Il............

c. Veldzquez to nadworny malarz Karola I .............

d. Caravaggio jest autorem portretu Cecylii Galerani ..............

5. Do dziel dopisz autoréw — 2 pkt

A, Las MENINGAS .. ooititttttitttt e e e

UNIA EUROPEJSKA
KAPITAL LUDZKI ‘ . EUROPEJSKI
NARQDOWA STRATEGIA SPOINOSCI FUNDUSZ SPOLECZNY




d. San Carlo Alle Quattro Fontane ...,

6. Rozpoznaj budowlg, uzupelnij tabel¢ wg polecen

a) Podaj nazwe
obiektu (1pkt)

b) Wymien autorow:
planuifasady Cpkt) | plgn o fasada

¢) Podaj 4 cechy
planu (2 pkt)

d) Wymien 4 cechy
dekoracji dekoracje
fasady (2 pkt)

7. Rozpoznaj tytuly i Zrédla ikonograficzne ponizszych dziel - (za kazde wtasciwe 2
uzupeltnienia 1 pkt; razem: 3 pkt)
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Test ze sztuki XIX wieku (poza sztuka polska)

1. Polacz obrazy z artystami, wybierajac z podanych: (za 2 wpisy - 1 pkt)

do wyboru:

Delacroix, Cezanne, Constable, van Gogh, Eduard Manet, Claude Monet
a.  Smieré Sardanapala................ccooiiiiiii e, ,
D, OlIMPIA .o ,
C. B0 .o ,
d. Martwa natura z niebieskim wWazonem ................cooeiiiiiiiiiiiiiiiii

2. Zapoznaj si¢ z tekstem i odpowiedz na pytania (za kazdy wlasciwy wpis — 1 pkt;
razem: 4 pkt)
tekst:

Malarze, ktorzy reprezentowali ten kierunek w malarstwie pochodzili zazwyczaj z biednych
rodzin, nie byli spolecznymi radykatami, nie chcieli nikogo szokowadé ani wywolywaé
skandali. Ich plotna byly odrzucane przez oficjalne salony. 15 kwietnia 1874 roku fotograf
i arystokrata Nadar zorganizowal przy Bulwarze Kapucynow w Paryzu wystawe zwang

Salonem Niezaleznych.

a. O jakim kierunku malarstwa konca XIX wieku mowa jest w tekscie?

c. Podaj nazwiska dwoch artystow, ktorych prace zaprezentowane byly na wystawie,
o ktérej mowa w tekscie.
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3. Podpisz ponizsze ilustracje (za kazde 2 wpisy 1 pkt; razem: 4 pkt):

UNIA EUROPEJSKA otk
KAPITAL LUDZKI ‘ . eunopesski [ENEHNN
NARCDOWA STRATEGIA SPOINOSCI FUNDUSZ SPOLECZNY o



5. Podaj autora i tytul obrazu oraz autora i tytul dziela literackiego, bedacego
inspiracja do namalowania obrazu (za kazde wlasciwe 2 wpisy — 1 pkt4 pkt)

................................................... autor obrazu
................................................... .tytut obrazu
................................................... autor dzieta literackiego

................................................ tytul dzieta literackiego

6. Oznacz zdania jako prawdziwe lub falszywe do kazdego z nich dopisujac jedna z

liter: ,,P” lub ,,F”’; (za 2 wlasciwe wpisy - 1 pkt)

a. impresjonizm to malarstwo wrazen, uchwycenie zjawisk §wietlnych .................
b. tematem dziet realistoéw byty zrywy narodowo-wyzwolencze .....................

c. pointylizm to technika rzezbiarska ......................

d. dywizjonizm charakterystyczny byt dla malarstwa akademickiego ...................
e. Delacroix przebywal w Algierii ................

f. Prerafaelici nawiazywali do kanonoéw starozytnych ...............
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7. Na podstawie ponizszej ilustracji dokonaj wykonaj polecenia (9 pkt):

Okresl rodzaj
przedstawienia
(zrédlo tematu)

Podaj 3 cechy
kompozycji

(za 1-2 wlasciwe
wpisy — 1 pkt,
za 3 wladciwe
wpisy — 2 pkt)

Wymien 3 cechy
kolorystyki

(za 1-2 wlasciwe
wpisy — 1 pkt,
za 3 wladciwe
wpisy — 2 pkt)

Wymien 3 cechy
Swiatlocienia
(za 1-2 wlasciwe
wpisy — 1 pkt,
za 3 wladciwe
wpisy — 2 pkt)

Wskaz 3 Srodki
ekspresji (wyraz
artystyczny dziela)
(za 1-2 wlasciwe
wpisy — 1 pkt,

za 3 wlasciwe

WPISY — 2 PRE) | o
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ITII. KANON DZIEL Z HISTORII SZTUKI

Sztuka prehistoryczna

Dziedzina Do rozpoznania
sztuki

Do omoéwienia (doktadna analiza
tresci i formy)

Architektura | + zesp6l Stonehenge,
+ zabudowa Biskupina.

Rzezba

+ Wenus z Willendorfu.

Malarstwo + Malowidla z Lascaux.

Sztuka starozytnej Mezopotamii

Dziedzina Do rozpoznania
sztuki
Architektura | + zigurat z Ur,
+ Brama Isztar w Babilonie.
Rzezba + Gudea z Lagasz,
+ stella Hammurabiego,
+ plaskorzezba Zraniona Lwica z patacu Assurbanipala w Niniwie
Malarstwo + Sztandar z Ur.

Sztuka starozytnego Egiptu

Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci i formy)
Architektura | # Piramida Dzesera w Sakkarze, + piramidy Cheopsa, Chefrena,
+ Sfinks w Gizie, Mykerinosa w Gizie,
+ S$wiatynia Hatszepsut w Deir El- + Swiatynia Horusa w Edfu,
Bahari, Swiqtynia Chonsu w Karnaku.
+ S$wiatynia Ramzesa Il w Abu
Simbel.
Rzezba + Triada kréla Mykerinosa, + paleta Narmera,
+ Skryba z Sakkary, + Mykerinos z matzonka,
+ Kolosy Memnona, + plaskorzezba Echnatona z
+ Zlota maska Tutenchamona, rodzina,
+ popiersie Nefretete. + Posag Chefrena.
Malarstwo + Gesi z Meidum, + polowanie na dzikie ptactwo z
+ Placzki, grobu Menny
+ corki Echnatona. + Tancerka i dwie muzykantki
Sztuka egejska
Dziedzina Do rozpoznania
sztuki

Architektura | + Zlota maska grobowa z Myken,
+ Brama Lwoéw w Mykenach.

Rzezba + Idol cykladzki,

; ®RE
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Bogini z wezami,

Malarstwo

¥
+
+

Paryzanka (Knossos),
waza kretenska z o$miornica,
Ksigzeg wsrod lilii (Knossos).

Sztuka starozytnej Grecji

Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Architektura | + $wiatynia Hery w Paestum, + Partenon,
+ S$wiatynia Nike-Apteros, + Erechtejon,
+ tolos $wiatyni w Delfach, + plan Akropolu.
+ Otltarz pergamonski,
+ Teatr w Epidauros.
Rzezba + kora (dowolna), + kuros z Tenei,
+ Niosacy cielg, + Myron — Dyskobol,
+ Woznica z Delf, + Poliklet — Doryforos,
+ Fidiasz - Atena Partenos, Procesja | + Praksyteles — Apollo z
panatenajska, Trzy mojry, jaszczurka, Afrodyta z
+ Praksyteles - Hermes z malym Knidos,
Dionizosem, + Lizyp — Apoksyomenos,
+ Afrodyta z Knidos, + Grupa Laokoona,
+ Skopas — Szalejaca menada + Wenus z Milo.
(Bachantka), + Nike zawigzujace sandat
+ Lizyp — Odpoczywajacy Herakles,
+ Nike z Samotraki,
+ Apollo Belwederski,
Malarstwo | # dowolne wazy w stylach: + waza czarnofigurowa z
geometrycznym i orientalizujacym, Achillesem 1 Ajaksem
+ czerwonofigurowa waza Franois. grajacymi w kosci.

Sztuka etruska i Starozytny Rzym

Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci i formy)
Architektura | # model $wiatyni etruskiej, + Panteon,

+ Swiatynia Westy w Tivoli, + Amfiteatr Flawiuszow

+ Luk Tytusa, (Koloseum),

+ Forum Trajana w Rzymie, + Luk Konstantyna,

¥ akwedukt Pont-du-Gard, + Kolumna Trajana,

+ Maison Carre w Nmes, + August z Prima Porta,

+ Otltarz Pokoju w Rzymie, + dom rzymski.

+ statua Barberini,

+ portret cesarski.
Rzezba + Wilczyca kapitolinska, + Posag konny Marka

Aureliusza.
+ sarkofag malzonkéw z Caere,
Malarstwo + Flora (Primavera), fresk z domu w
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Stabiae,

¥ Freski z domu Wettiow w
Pompejach,

+ Malowidla z willi Liwii — Prima
Porta.

Sztuka wczesnochrzescijanska

Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci i formy)
Architektura | # mauzoleum Santa Costanza w + wczesnochrzescijanska
Rzymie, bazylika §w. Piotra w Rzymie,
+ bazylika San Apollinare Nuovo. + kos$ciol San Vitale w
Rawennie.
Rzezba + Chrystus — Dobry Pasterz — rzezba.
Malarstwo + Chrystus Pantokrator z Capelli + Dobry Pasterz — mozaika z
Palatyna w Palermo. Mauzoleum Galii Placydii w
Rawennie.

Sztuka Bizancjum

Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Architektura | # Bazylika $w. Marka w Wenecji. + Hagia Sophia
w Konstantynopolu.
Malarstwo | + Ikona Matki Boskiej + Trojca Swieta Rublowa
Wtodzimierskie;. (ikona).

Sztuka przedromanska

Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Architektura | + Ko$ciot §w. Michata w + kaplica patacowa Karola
Hildesheim, Wielkiego w Akwizgranie.
+ Sankt Gallen.
RzezZba + Drzwi Bernwarda w Hildesheim.
Malarstwo + Karty z Iwem 1 orlem w Ksigdze z
Durrow,
+ Monogram z Ewangeliarza z Kells.

Sztuka romanska

| Dziedzina | Do rozpoznania | Do oméwienia (doktadna analiza |

ORE

UNIA EUROPEJSKA
EUROPEJSKI
FUNDUSZ SPOLECZNY

KAPITAL LUDZKI

NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI




sztuki tresci 1 formy)
Architektura | # Kosciol Notre Dame w Poitiers, + kosciot Cluny 111
+ Katedra w Spirze, (rekonstrukcja),
+ Palatium na Ostrowie Lednickim, | + zespot architektoniczny w
+ Krypta $w. Leonarda na Wawelu, Pizie,
+ Rotunda NMP na Wawelu, + Kolegiata w Tumie pod
+ Rotunda $w. Prokopa w Strzelnie, Leczyca,
+ Kolegiata w Kruszwicy.
Rzezba + Portal z Moissac, + Drzwi Gnieznienskie,
+ Posadzka z Wislicy, + Kolumny z kosciota
+ Drzwi Plockie, Norbertanek w Strzelnie.
+ Tympanon $w. Trojcy ze Strzelna.
Malarstwo + Tkanina z Bayeux.
Sztuka + Kielich z Trzemeszna,
uzytkowa + Patena kaliska.
Sztuka gotycka
Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Architektura | + chor kosciota Saint-Denis w + katedra w Reims,
Paryzu, + katedra Notre Dame w Paryzu,
+ katedra w Chartres, + kosciol Mariacki w Gdansku.
+ Sainte Chapelle w Paryzu,
+ katedra w Kolonii,
+ katedra w Wells,
+ kaplica King’s College w
Cambridge,
+ katedra w Mediolanie,
+ Patac Dozow w Wenecji,
+ Katedra w Sienie,
+ Palazzo Vecchio we Florencji
+ katedra w Gnieznie,
+ katedra we Wroctawiu,
# koSciot Mariacki w Krakowie,
+ kosciot $w. Janow w Toruniu,
+ kolegiata w Wislicy,
+ barbakan w Krakowie,
¥ ratusz we Wroclawiu,
+ katedra sw. Wita w Pradze,
+ katedra w Wells.
Rzezba + Nawiedzenie i Zwiastowanie z + Uta 1 Eckhardt — rzezby
katedry w Reims, fundatoréw z Naumburga,
+ Claus Sluter — Studnia Mojzesza, + Madonna z Kruzlowej,
+ Salomea (ksigzna Gtogowska), + Pickna Madonna z Wroctawia,
+ Jezdziec bamberski, + Wit Stwosz — Ottarz Mariacki,
+ Krucyfiks kolonski, Nagrobek Kazimierza
+ Nicolo Pisano — kazalnica w Jagiellonczyka.
baptysterium w Pizie,
KAPITAt LUDZKI M eRorer
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+ Pieta z Lubiaza,
+ Wit Stwosz - krucyfiks z Wawelu,
+ Nagrobek Henryka Probusa,
+ Nagrobek Kazimierza Wielkiego,
+ portal krolewski w Chartres.
Malarstwo | + Jean Fouquet — Madonna w$rod + Pieta z Avinionu,
aniotoéw, + Bracia Limburg —Bardzo
+ Sw. Anna Samotrzecia ze bogate godzinki ksigcia de
Strzegomia, Berry,
+ Tablica 10 Przykazan z Gdanska, + Optakiwanie z Chomranic.
+ Epitafium Wierzbigty z Branic,
+ Ucieczka do Egiptu,
+ Poliptyk grudziadzki.
Protorenesans
Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Malarstwo + Cimabue —$w. Franciszka z Asyzu, | + Simone Martini —
+ Giotto — Maesta, kaplica Zwiastowanie,
Scrovegnich (freski do wyboru), + Duccio - Madonna Rucellai,
Kazanie do ptakow, + Giotto —Optakiwanie,
+ Duccio — Maesta, Spotkanie przy Ztotej Bramie.
+ Simone Martini — Maesta,
+ Lorenzetti — Alegoria dobrych i
ztych rzadow.

Malarstwo niderlandzkie XV wieku

Dziedzina
sztuki

Do rozpoznania

Do oméwienia (doktadna analiza
tresci 1 formy)

Malarstwo +

Jan van Eyck — Madonna kanonika
van der Paele,

Rogier van der Weyden —Dyptyk
Ukrzyzowania,

Hieronim Bosch — Ogréd rozkoszy
ziemskich, Syn marnotrawny,
Kuszenie §w. Antoniego, Leczenie
glupoty,

Robert Campin - Madonna przed
ostona kominka, Tryptyk de
Meérode, Tryptyk z Werl,

Hugo van der Goes - Tryptyk
Portinarich (Pokton pasterzy),
Zasniecie Marii.

+ Jan van Eyck — Ottarz
gandawski, Matzenstwo
Arnolfinich, Madonna
kanclerza Rolin,

+ Rogier van der Weyden — Sad
Ostateczny, Zdjecie z krzyza,

+ Hieronim Bosch — W6z siana,

+ Robert Campin - Madonna
przed ostong kominka.

Renesans niemiecki

Dziedzina
sztuki

Do rozpoznania

Do oméwienia (doktadna analiza
tresci 1 formy)
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Malarstwo

Albrecht Diirer — Autoportret (jako
Chrystus), Melancholia, Adam i
Ewa, Portret matki, Apostotowie,
Hans Memling — Sad Ostateczny,
Hans Holbein Mtodszy — portret
Henryka VIII, Erazm z
Rotterdamu,

Lucas Cranach Starszy — Wenus i
Amor, portret Marcina Lutra.

>

-

>

Mathias Griinewald — Oltarz z
Isenheim,

Albrecht Diirer — Cztere;j
jezdzcy Apokalipsy,

Hans Holbein —
Ambasadorowie.

Quattrocento

Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza

sztuki tresci 1 formy)

Architektura Filippo Brunelleschi - San + Brunelleschi - kopula katedry
Lorenzo, San Spirito, kaplica florenckiej, Ospedale degli
Pazzich, Innocenti,

Alberti - Tempio Malatestiano, San
Andrea, Santa Maria Novella,
Michelozzo — Palazzo di Medici-
Rocardi.

Rzezba Donatello - Zuccone, $w. Maria + Lorenzo Ghiberti —II Drzwi do
Magdalena, Uczta Heroda (relief z baptysterium florenckiego,
chrzcielnicy w Sienie) + Donatello - Posag Davida,
Verrocchio - posag Colleoniego, posag konny Gattamelaty
Rodzina della Robbia -
ptaskorzezby niemowlat z
Ospedale degli Innocenti,

Filippo Brunelleschi — relief z
konkursu na II Drzwi Baptysterium
we Florencji,

Lorenzo Ghiberti — III drzwi do
baptysterium florenckiego,

Andrea Sansovino - nagrobek
Ascanio Sforzy.

Malarstwo Andrea Mantegna- portrety + Andrea Mantegna — Martwy
Gonzagdéw z Mantui, plafon Chrystus,

Camera dei Spozi, + Fra Angelico — Zwiastowanie
Andrea Verrocchio - Chrzest z klasztoru §w. Marka we
Chrystusa, Florencji,

Domenico Ghirlandaio - Narodziny | + Masaccio — Grosz czynszowy,
Marii, Starzec z wnukiem, Trojca Swieta,

Fra Angelico - Zwiastowanie z + Piero della Fancesca — Portret
Fiesole, Federica da Montefeltro 1 jego
Masaccio -Wygnanie z raju, zony Battisty Sforza, Chrzest
Ukrzyzowanie, Chrystusa,

Paolo Uccello- Bitwa pod San + Sandro Botticelli — Madonna
Romano, Magnificat, Primavera,

Piero della Francesca - Narodziny Wenus.
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Biczowanie, Zmartwychwstanie,

+ Sandro Botticelli - Powracajaca

Judyta, Optakiwanie Chrystusa.

Dojrzaly renesans we Wtoszech

Kroli, Sw. Jan Chrzciciel,

Michat Aniot - sklepienie Kaplicy
Sykstynskiej,

Rafael Santi - Zaslubiny Marii,
Pigkna Ogrodniczka, Madonna
della Sedia, Uwolnienie $w. Piotra
z wigzienia (Stanza Heliodora),
portret Baltazara Castiglione,
Triumf Galatei,

Giorgione- Trzej filozofowie,
Koncert wiejski,

Tycjan- Madonna rodziny Paesaro,
Pieta, Flora, Bachanalie, Karol V
na koniu, portret Karola V w
fotelu, portret papieza Pawta 111 z
nepotami.

Paolo Veronese - Uczta w Kanie
Galilejskiej,

Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza

sztuki tresci i formy)

Architektura Andrea Palladio - Teatro Olimpico, | + Plany Bazyliki §w. Piotra na
I1 Redentore, Watykanie,
Jacopo Sansovino - Biblioteka sw. | + Andrea Palladio — Villa
Marka, Rotonda,
Michat Aniot - projekt Kapitolu, + Donato Bramante —
Biblioteka Laurenziana, Tempietto.

Rzezba Michat Aniot — Pieta z + Michal Aniot —David, Pieta
Nikodemem, Pieta Rondanini, watykanska, Nagrobek
Nagrobek Juliusza II. Medyceuszy.

Malarstwo Leonardo da Vinci - Pokton Trzech | + Leonardo da Vinci -Madonna

w grocie, Ostatnia Wieczerza,
Swieta Anna Samotrzed,
Mona Liza, Dama z
gronostajem,

+ Michal Aniot - Tondo Doni,
Stworzenie Adama, Sad
Ostateczny w Kaplicy
Sykstynskiej,

+ Rafael Santi - Madonna ze
szczyglem, Szkota atenska,
Madonna Sykstynska,
Transfiguracja (Przemienienie
Panskie).

+ Giorgione — Spiaca Wenus,
Burza,

+ Tycjan - Wenus z Urbino,
Assunta, Wenus z Urbino,
Mitosé¢ Ziemska i Niebianska

Renesans i manieryzm w Polsce

Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
KAPITAL LUDZKI o Roreisn
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Architektura

Jan Baptysta Quadro z Lugano -
ratusz w Poznaniu,

Santi Gucci — zamek w Baranowie,
Jan Maria Padovano — attyka
Sukiennic w Krakowie,

Antoni van Opbergen — Wielki
Arsenal w Gdansku.

+ Franciszek Florentczyk,
Bartolomeo Berrecci —
Dziedziniec na Wawelu,
Kaplica Zygmuntowska,

+ Kamienice braci Przybytow w
Kazimierzu Dolnym,

+ plan Zamoscia, ratusz w
Zamosciu, kamienice i
kolegiata w Zamosciu.

Jagiellonki,

Miniatura z kodeksu Baltazara
Behema: Ludwisarz,

Arrasy wawelskie.

Rzezba Santi Gucci — nagrobek Zygmunta | + Bartolomeo Berrecci -
Augusta, nagrobek Anny nagrobek Zygmunta Starego,
Jagiellonki, + Santi Gucci — nagrobek
nagrobek Jana Olbrachta. Stefana Batorego.
Malarstwo Marcin Kober — portret Anny + Bitwa pod Orsza,

+ Stanislaw Samostrzelnik —
portret biskupa Tomickiego.

Pomig¢dzy renesansem a manieryzmem; manieryzm

Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza

sztuki tresci 1 formy)

Architektura zamek Chambord (plan, bryta, + Ratusz w Antwerpii.
fasada),
zamek w Blois (klatka schodowa).

Wawrzyniec Senes - zamek
Krzyztopor w Ujezdzie.

Rzezba Giovanni da Bologna — Merkury, + Benvenuto Cellini — Solniczka
Porwanie Sabinek. Franciszka I.

Malarstwo Pieter Bruegel St. (pogranicze + Pieter Bruegel Starszy
renesansu 1 manieryzmu) — Kraina (pogranicze renesansu i
lenistwa, Slepcy, Wesele manieryzmu) —Upadek Ikara,
chtopskie, Wieza Babel, Walka Mysliwi na $niegu,
karnawatu z postem, + El Greco — Zwiastowanie,
Correggio — Swigta noc, Pogrzeb hrabiego Orgaza,
Jacopo Tintoretto - Zuzanna i Widok Toledo,
starcy, Cud §w. Marka, + Tintoretto - Ostatnia
Wyniesienie zwlok §w. Marka ze Wieczerza,
$wiatyni, Swiety Marek ratujacy + Agnolo Bronzino — Alegoria
Saracena, czasu 1 mitosci,

Jacopo Pontormo — Nawiedzenie, + Parmigianino — Madonna z
Zdjecie z krzyza, dluga szyja.
Fiorentino Rosso — Zdjecie z
krzyza,
Parmigianino — Autoportret w
wypuktym lustrze,
El Greco — Obnazenie z szat,
Zestanie Ducha Swigtego,
KAPITAL LUDZKI A orersn
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Zmartwychwstanie, Laokoon,
Giuseppe Arcimboldo — Cztery
pory roku,

Szkota Fontainebleau — Diana
lowczyni.

Barok we Wloszech

Dziedzina
sztuki

Do rozpoznania

Do omoéwienia (doktadna analiza
tresci i formy)

Architektura | +

Gianlorenzo Bernini - Scala
Reggia,

+ Gianlorenzo Bernini - plac i
kolumnada przed bazylika $w.

+ Francesco Borromini - San Ivo w Piotra w Rzymie,
Rzymie, Santa Agnese w Rzymie, |+ Giacomo della Porta, Giacomo

+ Balthassare Longhena - Santa da Vignola - Kosciot 1l Gesu,
Maria della Salute w Wenecji, + Francesco Borromini —San

+ Guarino Guarini - San Lorenzo w Carlo Alle Quattro Fontane.
Turynie.

Rzezba + Gianlorenzo Bernini, Konfesjanad | # Gianlorenzo Bernini — Ekstaza
grobem $w. Piotra, Tron $w. Piotra, $w. Teresy, Dawid, Apollo 1
Nagrobek Ludwiki Albertoni, Dafne.

Nagrobek papieza Urbana VIII,
Fontanna Czterech Rzek,
+ Nicola Salvi - Fontanna Di Trevi.

Malarstwo -

Annibale Carracci — Triumf
Bachusa i Ariadny,

Guido Reni - Rzez Niewiniatek,
Pietro da Cortona - Gloryfikacja
rzadoéw Urbana VII,

Michelangelo Merisi da
Caravaggio — Martwa natura z
owocami, Bachus, Niewierny
Tomasz, Meczenstwo Sw.
Mateusza, Wrozenie z reki, Smieré
Matki Boskiej, Dawid z glowa
Goliata,

Artemisia Gentileschi - Judyta i
Holofernes,

Gianbattista Tiepolo - Gloryfikacja
Hiszpanii (patac w Madrycie),
Antonio Canale - Widok kosciota
San Giorgio Maggiore,

Francesco Guardi — Grand Canal.

+ Andrea del Pozzo - plafon w
kos$ciele §wigtego Ignacego w
Rzymie,

+ Michelangelo Merisi da
Caravaggio - Powotanie §w.
Mateusza, Ztozenie do grobu,
Wieczerza w Emaus.

Architektura poza granicami Wloch

Dziedzina
sztuki

Do rozpoznania

Do oméwienia (doktadna analiza
tresci 1 formy)

Architektura | +

Johann Bernard Fisher von Erlach -

+ Johann Bernard Fisher von
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patac Schonbrunn w Wiedniu,

+ Lucas von Hildebrandt - Gorny
belweder w Wiedniu.

+ Jacob Prandtauer - ko$ciot opactwa
w Melk (Austria).

Erlach - ko$cidt sw. Karola
Boromeusza w Wiedniu,

+ Baltazara Neumann - Kos$ciot
Vierzehnheiligen,

+ Christopher Wren - katedra
$w. Pawta w Londynie.

Barok we Flandrii, Holandii

Ostateczny, Autoportret z Izabela

Brandt, Bitwa Amazonek,

Krajobraz z tecza, Helena

Fourment w futrze, Przybycie

Marii Medycejskiej do Marsylii

Jacob Jordaens - Kr6l pije,

Anton van Dyck - Portret Karola I,

Autoportret z sir Endymionem

Porterem,

David Teniers - Palacze i pijacy,

Adriaen Brouver - Grajacy w karty

Franz Snyders — Spizarnia,

Rembrandt Hermeszon van Rijn —

Danae, Hendrikje kapiaca si¢ w

rzece, Autoportret w futrzanym

ptaszczu, Autoportret — Rembrandt

jako apostot Pawel, Autoportret z

Saskia na kolanach,

+ Jan Lievens - Chlopiec
rozdmuchujacy zar,

+ Frans Hals - Regentki domu
starcow w Haarlemie, Wesoty
bibosz, Czarownica z Haarlemu
(Malle Babbe),

+ Jan Vermeer van Delft - Para
pijaca wino, Alegoria malarstwa,
Koronczarka, Nalewajaca mleko,

+ Peter de Hooch - Kobieta z
dzieckiem u wejscia do spizarni,

+ Jacob van Ruisdael - Mtyn koto
Wijk,

+ Willem Claeszon Heda - Martwa
natura (Sniadanie).

¥ v v

Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci i formy)
Architektura | # Jacob van Campen - ratusz w

Amsterdamie.
Malarstwo + Peter Paul Rubens - Sad + Peter Paul Rubens - Porwanie

corek Leukippa, Zdjgcie z
krzyza, Podniesienie krzyza,

+ Rembrandt Hermesz van Rijn
- Powr6t syna marnotrawnego,
Lekcja anatomii doktora
Tulpa, Wymarsz strzelcow,
Trzy krzyze (grafika), Pejzaz z
milosiernym Samarytaninem,
Autoportret z paleta,

+ Jan Vermeer van Delft -
Widok Delft, Czytajaca list,
Kobieta wazaca perty.

Barok w Hiszpanii

KAPITAL LUDZKI

NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI

ORE

UNIA EUROPEJSKA
EUROPEJSKI
FUNDUSZ SPOLECZNY




Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci i formy)
Architektura | # zakrystia klasztoru kartuzow w
Grenadzie.
Malarstwo + Diego Rodriguez de Silva + Diego Rodriguez de Silva
Velazquez - Infantka Matgorzata, Velazquez - Panny dworskie,
Poddanie Bredy, Triumf Bachusa, Portret Innocentego X, Wenus
Portret Filipa IV, z lustrem.
+ Jose de Ribera -Meczenstwo $w.
Barttomieja,
+ Francisco Zurbaran - Wystawienie
ciata §w. Bonawentury, Martwa
natura z filizanka,
+ Esteban Bartolome Murillo —
Immaculata.
Barok we Francji
Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Architektura | + Francois Mansart, Jacques le + Charles le Brun, Louis le Vau,
Mercier- kosciot Val de Grace w Andre le Notre, Jules
Paryzu, Hardouin-Mansart - Wersal,
+ Charles le Brun, Louis le Vau - (Galeria Zwierciadlana),
patac Vaux le Vicomte, + Claude Perrault - wschodnia
+ Jules Hardouin-Mansart - kosciot fasada Luwru.
des Invalides w Paryzu.
Rzezba + Pierre Puget - Milon z Krotonu,
+ Francois Girardon - Apollo z
nimfami (Wersal, ogrod),
+ Etienne Maurice Falconet - Pomnik
Piotra [ w Petersburgu.
Malarstwo + Georges de la Tour - Oszust z asem | + Nicolas Poussin - Et in
karo, Arkadia Ego,
+ Claude Lorrain - Odjazd $w. + Georges de la Tour - Sw.
Urszuli, Maria Magdalena pokutujaca.
+ Nicolas Poussin - Pogrzeb Fokiona,
Orfeusz i Eurydyka.
Barok w Polsce
Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci i formy)
Architektura | #+ Tylman z Gameren - kos$ciot $w. + Giovanni Trevano - ko$ciot §S.
Anny w Krakowie, ko$ciot Piotra i Pawla w Krakowie,
Sakramentek w Warszawie, patac | # Augustyn Locci - Patac w
Krasinskich w Warszawie, Wilanowie.
+ Jan Trevano Zamek Krolewski w
Warszawie,
KAPITAt LUDZKI M eRorer
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+ Augustyn Locci - patac w
Wilanowie.
Rzezba + nagrobek z postacia klgczaca np.
Piotra Opalinskiego z kosciota w
Sierakowie.
Malarstwo + Portret trumienny Stanistawa + Daniel Schulz - Portret Jana
Woyszy (anonim), Kazimierza,
+ Taniec $mierci (anonim), + Jerzy Eleuter Siemiginowski —
+ Daniel Szulc - Portret Michata Portret Jana III Sobieskiego
Korybuta Wisniowieckiego. pod Wiedniem.
Rokoko
Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Architektura | + Filippo Juvarra, Giovanni Battista | + Matthaus Popelmann -
Sacchetti - patac krolewski w Zwinger w Dreznie,
Madrycie, + George Wenceslaus von
+ Jose Benito Churriguera - ottarz Knobelsdorff - patac Sans
architektoniczny w kosciele San Soucci w Poczdamie.
Esteban w Salamance,
+ Egid Quirin i Cosmas Asam -
ko$ciot $w. Jana Nepomucena w
Monachium.
Rzezba + Etienne Maurice Falconet, Amour
menacgant,
+ Ignaz Giinther, Aniot stroz.
Malarstwo | # Antoine Watteau - Szyld Gersainta, | +# Antoine Watteau - Odjazd na
+ Gilles Francois Boucher - Toaleta Cytere,
Wenus, + Francois Boucher - Kapiel
+ Jean Baptiste Simeon Chardin - Diany,
Modlitwa przed positkiem, + Jean-Honore Fragonard —
Chlopiec z baczkiem, Hustawka.
+ Thomas Gainsborough - Robert
Andrews z zona, Bigkitny chtopiec,
+ Sir Joshua Reynolds - Portret Nelly
O’Brien, Portret lorda Heathfielda,
+ William Hogarth - W salonie pani
(z cyklu Modne matzenstwo).

Klasycyzm na Zachodzie Europy

Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Architektura | + Claude Nicolas Ledoux - projekt + Jacques- Germain Soufflot —
idealnego miasta Arc-et-Senans, kosciot sw. Genowety w
+ Karl Friderich Schinkel — Nowa Paryzu,
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Wartownia w Berlinie,
Muzeum w Berlinie,
Richard Boyle —Chiswick House.

+ Jacques Ange Gabriel — Petit
Trianon.

v W

Rzezba

Antonio Canova — Nagrobek Marii
Krystyny, Paulina Borghese jako
Wenus.

+ Antonio Canova — Amor i
Psyche, Trzy gracje.

Malarstwo +

Jacques Louis David — Portret
konny Stanistawa Kostki,
Potockiego, Portret pani Recamier,
Bonaparte na Przetgczy $w.
Bernarda, Koronacja Napoleona,
Madame Récamier,

Dominique Ingres - Panna Riviere,
Kapiaca sig, Louis-Frangois Bertin.

+ Jacques Louis David — Smier¢
Marata, Smier¢ Sokrtesa,
Przysigga Horacjuszy.

+ Dominique Ingres — Zrodto,
Wielka Odaliska, f.aznia
turecka.

Klasycyzm w Polsce

Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Architektura | # Dominik Merlini —Krélikarnia, + Dominik Merlini, Jan
+ Jan Chrystian Kamsetzer — teatr na Chrystian Kamsetzer — patac
wyspie, na wodzie,
+ Piotr Aigner — Swiatynia Sybilliw | + Szymon Bogumit Zug —
Putawach, Patac Marynki w kosciot ewangelicko-
Putawach, augsburski w Warszawie,
+ Jakub Kubicki — Belweder w + Piotr Aigner — ko$ciot sw.
Warszawie, Aleksandra w Warszawie.
+ Antonio Corazzi — Palac Staszica w
Warszawie.
Rzezba + Bertel Thorvaldsen — pomnik + Bertel Thorvaldsen — pomnik
Kopernika, Ganimedes, ksiecia Jozefa
+ Jakub Tatarkiewicz — Psyche Poniatowskiego.
omdlewajaca.
Malarstwo + Marcello Bacciarelli — Portret + Marcello Bacciarelli —
Stanistawa Augusta, Stanistaw August Poniatowski
Poniatowskiego z klepsydra, w stroju koronacyjnym.
+ Bernardo Belotto (zw. Canaletto) — | + Bernardo Belotto (zw.
Kolumna Zygmunta od strony Canaletto) — Widok Warszawy
Wisty, Krakowskie Przedmiescie, od strony Pragi.
+ Jan Piotr Norblin — Towarzystwo
na wycieczce w parku.

Romantyzm i historyzm

Dziedzina
sztuki

Do rozpoznania

Do omoéwienia (doktadna analiza
tresci i formy)

Architektura | +

-

Charles Barry — Parlament w
Londynie,
Karl Friedrich Schinkel — Patac w

+ Charles Garnier — Opera w
Paryzu.
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Koérniku,
Joseph Paxton — patac Krysztatowy
w Londynie.
Rzezba Franois Rude - Napoleon budzacy | + Franois Rude — Marsylianka.
sie do nieSmiertelnosci,
Jean Baptiste Carpeaux — Taniec.
Malarstwo Francisco Goya y Lucientes - Maja | + Francisco Goya y Lucientes —
naga, Maja ubrana, Portret ksi¢zne;j Gdy rozum $pi budza sig
Alby, Rodzina Karola IV, Saturn upiory, Rozstrzelanie
pozerajacy swe dzieci, Sabat powstancow madryckich 3
czarownic, maja 1808 roku,
John Constable - Katedra w + Eugene Delacroix - Wolnos¢
Salisbury, wiodaca lud na barykady,
Eugene Delacroix — Barka RzeZ na Chios, Kobiety
Dantego, Smier¢ Sardanapala, algierskie,
Portret Chopina, + Theodore Gericault - Tratwa
Theodore Gericault - Oficer Meduzy,
szaserow, + William Turner — Szybkos¢,
Caspar David Friedrich — Nadzieja, para i deszcz,
Mgzczyzna i kobieta zapatrzeni w | # Théodore Géricault - Tratwa
ksigzyc, Opactwo w dgbowym Meduzy,
lesie, Ruiny Eldeny, Cmentarz w + Caspar David Friedrich —
$niegu, Mnich nad brzegiem morza,
William Blake — Urizen Krzyz w gorach, Skatly
stwarzajacy wszech§wiat, Newton, kredowe na Rugii, Wedrowiec
Johann Heinrich Fssli - Koszmar ponad morzem mgty,
(Nocne mary) + John Constable — Brod.
William Turner - Ostatnia droga
Tmraire’a - Spok6j — Pogrzeb na
petnym morzu - Pozar Parlamentu.
Prerafaelici
Dziedzina Do rozpoznania Do omowienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Malarstwo Dante Gabriel Rossetti - Beata + John Everett Millais — Ofelia.
Beatrix, Zwiastowanie,
Edward Burne-Jones — Ztote
schody,
William Holman Hunt —
Przebudzone sumienie.
Realizm
Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci 1 formy)
Malarstwo Gustave Courbet - Autoportret z + Gustave Courbet —

psem, Dzien dobry, panie Courbet,
Pogrzeb w Ornans, Pochodzenie
Swiata,

Kamieniarze, Pracownia
artysty,
+ Franois Millet — Zbierajace
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Camille Corot - Wiatr, Katedra w
Chartres,

Jean Franois Millet - Siewca
Honore Daumier - Ulica
Transnonain w Paryzu, Don
Kichot,

Ilia Riepin — Burtacy na woldze ,
Theodore Rousseau — U wodopoju.

ktosy, Aniot Panski,
+ Honore Daumier — Praczka.

Akademizm
Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci i formy)
Malarstwo Adolphe William Bouguereau - + Alexandre Cabanel —

Narodziny Wenus,

Thomas Couture — Rzymianie
okresu upadku,

Jean-Léon Gérome- Walka
kogutow,

Lawrence Alma-Tadema - Roze
Heliogabala (Holandia).

Narodziny Wenus.

Malarstwo XIX wieku w Polsce

Trabek, Wieczor nad Sekwana,
Trumna chlopska,

Aleksander Kotsis — Matula
pomarli,

Artur Grottger - Pozegnanie
powstanca, Plac zamkowy w
Warszawie,

Henryk Rodakowski - Portret
matki,

Henryk Siemiradzki — Pochodnie
Nerona,

Jan Matejko - Hotd Pruski,
Jozef Chetmonski - Zurawie,
Bociany, Kuropatwy na $niegu,
Jozef Szermentowski - Bydto
schodzace do wodopoju
Juliusz Kossak - Polowanie z
sokolem,

Piotr Michatowski — Napoleon na
siwym koniu, Defilada przed
Napoleonem, Portret chtopa w
kapeluszu,

Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci i formy)
Malarstwo Aleksander Gierymski - Swigto + Aleksander Gierymski —

Altana, Zydowka z
pomaranczami,

+ Aleksander Kotsis - Ostatnia
chudoba,

+ Artur Grottger — Boj, Kucie
kos,

+ Henryk Rodakowski - Portret
generata Henryka
Dembinskiego,

+ Henryk Siemiradzki — Dirce
chrzescijanska,

+ Jan Matejko - Stanczyk,
Rejtan — Upadek Polski,
Kazanie Skargi, Bitwa pod
Grunwaldem, Uchwalenie
Konstytucji 3 maja,

+ Jozef Chelmonski - Czworka,
Babie lato,

+ Maksymilian Gierymski —
Pikieta powstancza,

+ Piotr Michalowski — Senko,
Bitwa pod Somosierra.
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+ Walenty Wankowicz - Portret
Adama Mickiewicza na Judahu
skale,

+ Wojciech Gerson - Cmentarz w
Zakopanem,

+ Wojciech Korneli Stattler -
Machabeusze .

Symbolizm
Dziedzina Do rozpoznania
sztuki
Rzezba + Auguste Rodin — Mieszczanie z Calais.
Malarstwo + QGustave Moreau - Taniec Salome, Zjawa,
+ Puvis de Chavannes — Biedny rybak,
+ Arnold Bocklin - Wyspa umartych,
+ Odilon Redon - Oko jako dziwaczny balon (litografia), Cyklon,
Zamknigte oczy,
+ James Ensor - Autoportret wsrod masek,
+ Paul Srusier- Melancholia, Talizman,
+ Maurice Denis — Muzy,
+ Pierre Bonnard — Kobiety w ogrodzie.

Impresjonizm i neoimpresjonizm

Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci i formy)
Rzezba + Edgar Degas —Czternastoletnia
tancerka.
Malarstwo + Edouard Manet - Bar w Folies- + Edouard Manet — Olimpia,
Bergere, Na balkonie, Kolej zelaza, Sniadanie na trawie,
+ Claude Monet - Stogi (kilka Rozstrzelanie cesarza
wersji), Nenufary (kilka wersji), Maksymiliana,
Japonski mostek w Giverny, + Claude Monet — Impresja.
+ Edgar Degas - Klasa tanca, Wschod stonca, Katedra w
Wyscigi konne, Absynt, Rouen (kilka wersji), Dworzec
+ Camille Pissarro - Czerwone dachy Saint-Lazare,
+ Pierre-Auguste Renoir - Wielkie + Edgar Degas — Primabalerina
kapiace si¢, Moulin de la Galette, + Pierre-Auguste Renoir —
Akt w stoncu, Parasolki, Hustawka, Sniadanie
+ George Seurat — Modelki, Cyrk, wioslarzy,
+ Berthe Morisot — Kotyska, + George Seurat — Niedzielne
+ Paul Siniac - Port w Marsylii. popotudnie na wyspie Grande
Jatte.
Postimpresjonizm
| Dziedzina | Do rozpoznania | Do oméwienia (doktadna analiza |
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sztuki

tresci 1 formy)

Malarstwo ¥

Paul Cezanne - Dom
powieszonego, Autoportret,
Grajacy w karty, Martwa natura z
kuchennym stotem, Wielkie
kapiace sig¢, Zatoka Marsylska
widziana z Estaque,

+ Vincent van Gogh — Buty, Nocna
kawiarnia, Autoportret przed
sztaluga Autoportret (1889 r.),
Autoportret z zabandazowanym
uchem, Taras kawiarni w nocy,
Droga z cyprysem 1 gwiazda,
Stoneczniki,

+ Henri de Toulouse-Lautrec -,
Moulin Rouge, Aristide Bruant,

+ Paul Gauguin - Zétty Chrystus,

Autoportret z Zottym Chrystusem,

Kobieta trzymajaca owoc, Kiedy

wychodzisz za maz?, Manao

Tupapau (Duch zmartych czuwa).

Paul Cezanne — Martwa natura
z biekitnym wazonem Goéra
Sainte-Victoire (kilka wersji),
Vincent van Gogh — Jedzacy
kartofle, Pokdj van Gogha,
Kruki nad fanem zboza,
Portret doktora Gacheta,
Koscidt w Auvers,

Henri de Toulouse-Lautrec —
Jane Avril w Jardin de Paris,
Toaleta,

Paul Gauguin — Wizja po
kazaniu — walka Jakuba z
aniotem, Skad przychodzimy?
Kim jestesmy? Dokad
zmierzamy?

Secesja
Dziedzina sztuki Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna
analiza tresci 1 formy)
Architektura Antonio Gaudi — Casa Mila, + Antonio Gaudi — Sagrada
Casa Batllo, Familia,
Hektor Guimard — Wejscia do | + Joseph Olbrich -patac
paryskiego metra, »Secesji” wiedenskie;j.
Wictor Horta - klatka
schodowa Tassela, Grand
Bazar,
Whistler — Pawia sala.
Rzezba/wzornictwo Auguste Rodin — Mysliciel, + Auguste Rodin —Katedra,
uzytkowe Reka Boga, Danaida, Pocatunek, Mysliciel.
Louis Tiffany - Projekty lamp
witrazowych.
Malarstwo Aubrey Beardsley — Salome, + Gustave Klimt —
Gustave Klimt — Salome, Pocatunek, Judyta i
Spetnienie (fryz z patacu w Holofornes,
Stocklet), Danae, Trzy etapy + Aubrey Beardsley — Pawia
zycia kobiety. suknia,
+ Alfons Mucha — Plakat
reklamujacy bibutki ,,Job”.
Miloda Polska
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Apollo z Gmachu Towarzystwa
Lekarskiego, Kartony do witrazy
wawelskich: Henryk Pobozny,
Swiqty Stanistaw, Kazimierz
Wielki, Autoportret,

Jacek Malczewski — Introdukcja,
Krajobraz z Tobiaszem, Zatruta
studnia, Smier¢ na etapie, Bledne
koto,

Witold Wojtkiewicz — Chrystus i
dzieci,

Jozef Mehoffer - Hotd Trzech
Kroli (Projekt witraza do katedry
we Fryburgu),

Edward Okun — Oktadka do
Chimery,

Jozef Pankiewicz — WOz z sianem,
Japonka, Wizyta, Targ na kwiaty
Wiadystaw Podkowinski — Dzieci
w ogrodzie, Sad w Chrzesnem,
Mokra wies,

Leon Wyczotkowski — Kopanie
burakow, Rybacy,

Kazimierz Stabrowski — Na tle
witrazu,

Jan Stanistawski — Topole nad
woda,

Wiadystaw Slewinski - Kobieta
czeszaca wlosy.

Dziedzina Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna analiza
sztuki tresci i formy)
Architektura Stanistaw Wyspianski — Wystroj + Stanistaw Wyspianski —
salonu Zelenskich, Balustrada z Gmachu
Franciszek Maczynski, Tadeusz Towarzystwa Lekarskiego.
Stryjenski — Teatr Stary w
Krakowie (elewacja),
Rzezba Wactaw Szymanowski pomnika
Chopina w Warszawie.
Malarstwo Stanistaw Wyspianski — witraz + Stanistaw Wyspianski -

Witraz Bog Ojciec - Stan sig!,
Polonia, Projekt witraza do
katedry Iwowskiej, Spiacy
Stas, Podwojny portret Elizy
Parenskiej, Macierzynstwo,

+ Widok na Kopiec Ko$ciuszki

(kilka widokow z cyklu),
+ Jozef Mehoffer — Dziwny
ogrod,

+ Jacek Malczewski —
Melancholia, Thanatos,
Hamlet polski (Portret
Aleksandra Wielopolskiego),

+ Witold Wojtkiewicz -
Krucjata dziecigca,

+ Jozef Mehoffer — Dziwny
ogrod,

+ Wiladystaw Podkowinski —
Szat,

+ Leon Wyczotkowski —Rybacy
brodzacy, Ujrzalem raz

+ Boznanska — Dziewczynka z
chryzantemami, Imieniny
babuni,

+ Jozef Pankiewicz - Targ na
kwiaty, Dziewczynka w
czerwonej sukience,

+ Ferdynand Ruszczyc, Ziemia.

Kierunki awangardowe I polowy XX wieku

Kierunek w sztuce Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna
analiza tresci i formy)
fowizm + Matisse — Rado$¢ zycia, + Henri Matisse — Rado$¢
Harmonia w czerwieni, Taniec, zycia, Portret Zony z
Muzyka, zielona prega, Le Luxe I,
+ Andre Derain — Most + Andre Derain - Postacie na
Westminsterski, tace Maurice Vlaminck —
KAPITAL LUDZKI e Srortisn
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Maurice Vlaminck — Barki na
Sekwanie.

Czerwone drzewa.

kubizm -

Pablo Picasso — Dziewczyna z
mandoling, Portret Kahnweilera,
Martwa natura ze skrzypcami,
Fabryka z Horta de Ebro, Portret
Ambroise Vollarda, Gitara 1
klarnet,

George Braque — Domy w
Estaque, Gitara i klarnet,
Fernand Leger — Mona Liza z
kluczami,

Picasso poza kubizmem -
Portret Gertrudy Stein Dwie
siostry, Pijaca absynt,
Dziewczyna przed lustrem,
Placzaca kobieta, Trzej
muzykanci, Las Meninas.

Pablo Picasso —Panny z
Avignonu,

George Braque —
Portugalczyk,

Picasso poza kubizmem —
Zycie, Rodzina kuglarzy,
Guernica.

ekspresjonizm *

Edward Munch — Smier¢,
Taniec zycia,

George Rouault — Pierrot jako
artysta,
Ernst Ludwig Kirchner —

Autoportret z modelka,

Emil Nolde — Tryptyk Maria
Egipcjanka,

Wassily Kandinsky — Bigkitny
jezdziec, ko$ciét w Murnau,
Franz Marc — Z6tta krowa,
Oskar Kokoschka — Morderca,
nadzieja kobiet,

Erich Heckel - Sitzende Frinzi,
Chaim Soutin - Zarznigty wot,
Diego Rivera - Prekolumbijskie
zycie,

David Alfaro Siqueiros - Nowa
demokracja.

Edward Munch — Krzyk
(wersja malarska i
graficzna, Madonna,
Emil Nolde — Prorok,
Ukrzyzowanie,

Ernst Ludwig Kirchner —
Kobiety na ulicy,

Oscar Kokoschka — Pieta.

Nowa W
Rzeczowos¢
-
-

George Grosz — Miasto, Filary
spoleczenstwa,

Otto Dix - Portret rodzicoOw,
Maksa Beckmann - Autoportret
Z rogiem.

Otto Dix — Wojna.

futuryzm -

Umberto Boccioni —
Elastycznos¢, Ulica migdzy
domami, Bojka w galerii, Wizja
symultaniczna,

Giacomo Balla — Dynamizm psa

Giacomo Balla —
Dziewczynka biegnaca na
balkonie,

Umberto Boccioni - Jedyna
forma ciaglo$ci w
przestrzeni (rzezba),
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Gino Severini — Taniec Pan Pan
w Monico, Wojna, Pociag
pancerny,

Natalia Gonczarowa - Kot

Gino Severini —Pociag
pancerny.

Ecole de Paris

W

Chaim Soutine — Grom,
Amadeo Modigliani — Alice,
Jeanne Hébuterne

Marc Chagall - Autoportret z
siedmioma palcami, Spadajacy
aniot, Zielony skrzypek,
Eugeniusz Zak — Zebrak,
Mojzesz Kisling - Portret Jeana
Cocteau.

Amadeo Modigliani —
Lezacy akt,

Marc Chagall, Skrzypek, Ja
1 wies.

abstrakcjonizm +*

Wasilij Kandinsky - Cercle et
carre,

Constantin BrancuSi — Ksigzna
X, Niekonczaca si¢ kolumna,
Henri Moore — Spoczywajaca
postac.

Wasilij Kandinsky -
Pierwsza akwarela
abstrakcyjna,

Henri Moore - Kr6l 1
krolowa,

Constantin BrancusSi —Ptak.

konstruktywizm | +

Frank Lloyd Wright — Zaktady

Wiadimir Tatlin — Pomnik

NARODOWA STRATEGIA SPOINOSCI

ORE

Johnson Wax w Madison, I Migdzynarodowki,
+ Mies van der Rohe — Osiedle w Kazimierz Malewicz —
Weissenhof, Czarny kwadrat na biatym
+ Walter Gropius i Adolf Meyer — tle, kompozycja
fabryka ,,Fagus* (bryla) suprematystyczna (1915),
+ Piet Mondrian —Broadway Piet Mondrian —
Boogie =~ Woogie, Drzewo Kompozycja z z6ttym
Czerwone, Drzewo Szare, czerwonym i niebieskim,
+ Gerrit Rietveld - Czerwono- Walter Gropius — siedziba
niebieskie krzesto. Bauhausu w Dessau,
Frank Lloyd Wright —
Muzeum Guggenheima w
Nowym Yorku, Dom nad
wodospadem.
dadaizm + El Lissitzky — Czerwonym Marcel Duchamp —
klinem uderz w Biatych, Fontanna, Panna mloda
+ Marcel Duchamp — Akt rozbierana przez swych
schodzacy po schodach, kawalerow jednak, Akt
L.H.0.0.Q, Wieszak, Suszarka schodzacy po schodach,
do butelek, L.H.0.0.Q.,
+ Kurt Schwitters — Merzbild, Man Ray — Podarunek.
+ Man Ray — Skrzypce Ingresa.
surrealizm + Jean Miro —Wazka z Giorgio de Chirico —
czerwonymi skrzydetkami, Tajemnica i melancholia
+ Rene Magritte — Terapeuta, ulicy,
Zamek w Pirenejach, Balkon wg Salvador Dali —
Maneta, Dwie tajemnice, Uporczywos$¢ pamigcei,
+ Salvador Dali — Portret Mae Plonaca zyrafa, Oblicze
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West, Giorgio Sen
spowodowany lotem pszczoty
woko6t owocu granatu na
sekundg przed przebudzeniem,

wojny,

Jean Miro — Karnawat
arlekina,

Max Ernst — Matka Boska

# [saak Brodski - Lenin w

Smolnym,

+ Uniwersytet im. Lomonosowa w

Moskwie,

+ Nowa Huta w Krakowie,
+ Stadion Dziesieciolecia w

Warszawie.

Kuszenie $w. Antoniego, karcaca Dzieciatko,

+ Giorgio de Chirico — Rene Magritte —
Niepokojace muzy, Kochankowie.

+ Marc Chagall — Podwojny
portret z kieliszkiem wina,

+ Max Ernst — Ston Celebes,
Europa po deszczu,

+ Meret Oppenheim - Sniadanie w
futrze.

socrealizm + Aleksander Kobzdej — Aleksander Kobzdej —

Kamieniarze, Podaj cegte,

+ Muchina - Robotnik i Patac Kultury i Nauki w
kotchoznica, Warszawie.

Kierunki i stowarzyszenia awangardowe w Polsce

Kierunek w sztuce

Do rozpoznania

Do omoéwienia (doktadna
analiza tresci 1 formy)

Pejzaz morski, Kompozycja
unistyczna, Kobieta w oknie,

formisci + Stanistaw Ignacy Witkiewicz — Stanistaw Ignacy
Portret Jadwigi Witkiewiczowe;j Witkiewicz — Marysia i
(z 1925 roku), Portret Edwardy burek na Cejlonie,
Szmuglarowskiej z 1930 r., Leon Chwistek —
Rabanie lasu, Szermierka,
+ Zbigniew Pronaszko — Projekt Stanistaw Ignacy
pomnika Adama Mickiewicza w Witkiewicz — Autoportret
Wilnie, (z 1938 1.),
+ Tytus Czyzewski — Madonna z Xawery Dunikowski —
dzieciatkiem, Tchnienie,
+ Xawery Dunikowski — Kobiety Zbigniew Pronaszko — Akt.
brzemienne.
Rytm + Eugeniusz Zak — Pierrot, Tadeusz Makowski —
+ Tadeusz Makowski — Szewc, Kapela dziecigca,
+ Zofia Stryjenska — Spotkanie z Wiadystaw Skoczylas —
synem z cyklu Pascha. Zbdjnicki.
Blok i Praesens + Wiadystaw Strzeminski — Katarzyna Kobro —

Kompozycja przestrzenna,
Wiadystaw Strzeminski —
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>
¥

Henryk Stazewski — Relief nr 12
Mieczystaw Szczuka, Amnestji
dla wigzniow politycznych
(plakat).

Powidok swiatla.

Komitet Paryski | +

Jan Cybis — Martwa natura z
kwiatami,

Zygmunt Waliszewski — Uczta u
Benvenuta Celliniego, Uczta I,
Malarz i modelka,

Jozef Czapski - Opera Le$na w
Sopocie,

Artur Nacht-Samborski -
Martwa natura z fikusem,

Zygmunt Waliszewski -
Uczta II, Wyspa mitosci.

Grupa *
Krakowska
+
+
-
¥

Maria Jarema - Penetracje,
Filtry 13,

Jonasz Stern - Kompozycja I,
Jerzy Nowosielski — Akt z
oknem, $w. Mikotaj (ikona),
dekoracja Kosciota,
grekokatolickiego w Biatym
Borze,

Tadeusz Brzozowski — Pludry,
Siurpryza,

Tadeusz Kantor - Multiple
parasolowe.

Jerzy Nowosielski —
Toaleta.

Sztuka II polowy XX wieku

Kierunek w sztuce Do rozpoznania Do omoéwienia (doktadna
analiza tresci i formy)
ekspresjonizm + Jackson Pollock — Wilczyca, Jackson Pollock —
abstrakcyjny Rytm jesieni, Drewniany konik nr 10A,
+ Franz Kline — Figura 6sma, Willem de Kooning —
+ Wols — Kompozycja V, Kobieta I.
+ Mark Rothko — Ziemia i zielen,
Tryptyk,
+ Hans Hartung, H-30.
pop-art + Jasper Johns — Trzy flagi, Cel z Andy Warhol — Wielka
czterema twarzami, puszka zupy Campbell’s,
+ Claes Oldenburg — Dwa Marilyn Monroe,
Cheesburgery, Spinacz do Richard Hamilton — Co
suszenia bielizny, wlasciwie sprawia, ze
+ Andy Warhol —, Autoportret z nasze mieszkania sa tak
cieniem. odmienne, tak
+ Roy Lichtenstein — A teraz moi pociagajace?,
mali, za Francj¢, M — Maybe, David Hockney - Mr and
+ Tom Wesselmann — Wielki Mrs Clark and Percy,
amerykanski akt, Kobieta César Baldaccini — Wielki
palaca. kciuk.
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op-art

Bridget Riley — Prad,
Victor Vasarely — Attai,
Jesus-Rafael Soto — Spirala.

v W

neofiguracja

Francis Bacon — Studium
portretu Van Gogha, M¢zczyzna
z mikrofonami,

Alberto Giacometti — Plac, Las.

Francis Bacon — Studium
wg portretu Innocentego X
Velazqueza, Tryptyk
Ukrzyzowania,

Giacometti — Posta¢
kroczaca.

hiperrealizm >

Duane Hanson — Turysci,
Kobieta z wozkiem na zakupy,
Ron Mueck - Chtopiec, Dzikus,
Richard Estes. Downtown.

Ron Mueck - Martwy
Ojciec.

| W

environment

Robert Rauschenberg —
Odaliska, Kanion,
George Segal — Stacja
benzynowa,

Edward Kienholz -
siedzenie Dodge‘a.

Tylne

Edward Kienholz —
Przeno$ny pomnik
wojenny.

fluxus *

Joseph Beuys - Skrzynka
pokryta guma, Krzesto z
tluszczem,

Wolf Vostell — Coca Cola,
Requiem.

happening -

Claes Oldengurg - Wiosna ,
Yves Klein — Antropometrie.

+ Tadeusz Kantor - Umarta

klasa.

performance -

Ewa Partum —
Samoidentyfikacja, Cwiczenia,
Jerzy Beres - Msza
Romantyczna i Polityczna,
Zofia Kulik - Archiwum
gestow, Gotyk Migdzy-
Narodowy,

Zbigniew Warpechowski -
Koncert na fortepian i mistrza,
Kwadrans poetycki.

konceptualizm *

Joseph Kosuth — Jedno i trzy
krzesta,

Jerzy Rosotowicz - Neutrikon S
4

land-art -

Robert Smithson — Spiralna
grobla,

Richard Long — A Crossing
Place,

Christo - Opakowanie budynku
Reichstagu,

Dennis Oppenheim -
Urzadzenie do wykorzeniania
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Zla,

Jacek Tylicki - Jacek Tylicki,
365 dni, Jedno zdjecie drzewa
dziennie, Jacek Tylicki, Natural
Art, Nr.183, (Stworzone przez
Naturg). Starodrzew lesny.

arte povera

Michelangelo Pistoletto —
Wenus wsrod szmat,

Pino Pascali — Morze,

Mario Merz — Ciemne $wiatlo.

minimal-art

| W

Sol LeWitt - Wieza, Czarny
formularz.

sztuka + Alexander Calder — Mobile,
Kinetyczna Spirala przy gmachu, Wielki
stabil, Czerwone stonce na
stadionie olimpijskim.
high-tech + Renzo Piano i Richard Rogers —
dekonstruktywizm Centrum Pompidou w Paryzu.
polska szkola + Henryk Tomaszewski - + Henryk Tomaszewski -
plakatu Baryleczka, Ludzie bez Niepotrzebni moga odejsc.

skrzydet, Symfonia pastoralna.

tworcy polscy
bez powigzania

Zdzistaw Beksinski —
kompozycje z piszczeli, np.
Katedra,

Jerzy Duda — Gracz — Hamlet
Polny,

Bronistaw Linke - Czerwony
autobus,

Andrzej Wroblewski —
Ukrzestowienia.

Andrzej Wroblewski —

Rozstrzelanie
surrealistyczne.

tendencje we
wspolczesnej
rzezbie polskiej

Wiadystaw Hasior — Bolesna
(rzezba, Wyszywanie
charakteru, pomnik: Dzieciom
Zamojszczyzny, Czarny
krajobraz I,

Mirostaw Batka — Swiety
Wojciech,

Magdalena Abakanowicz —
Abakan czerwony, Aliteracje,
Alina Szapocznikow -
Autoportret zwielokrotniony.

Katarzyna Kozyra —
Piramida zwierzat,

Magdalena Abakanowicz —

Katharsis.

sztuka krytyczna

Katarzyna Kozyra —Lekcja
tanca, Wigzy krwi,

Robert Rumas — Watki,
Termofory X 8, Manewry
miejskie,

Zbigniew Libera - Obrzedy
intymne, Lego-obo6z
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koncentracyjny, Urzadzenia
korekcyjne,

+ Dorota Nieznalska - Pasja,
Stygmaty, Moje zycie, moja
decyzja, Re- konstrukcja,

+ Alicja Zebrowska - Grzech
Pierworodny, Inny staje si¢
swoim,

+ Artur Zmijewski —- KRWP, Oko
za oko , Berek.
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