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Uczen jako odbiorca i interpretator réznych tekstow kultury — scenariusz warsztatéw
dla nauczycieli jezyka polskiego szkoét podstawowych i gimnazjéow

Autor: dr Ewa Nowel
Czas: 4 godz. dydaktyczne

Cele zaje¢:

Cele uczestnika
Znam:
- zasade przyrostu wiedzy i umiejetnosci w kumulacyjnym modelu z podstawy
programowej,
- reguty planowania umiejetnosci odbioru, interpretacji i analizy, roznych tekstow
kultury w modelu psychodydaktycznym,
- role dziatan synektycznych w uczeniu sie interpretacji,
- funkcje réznych tekstow kultury w ksztatceniu umiejetnosci odbiorczych, analizy
i interpretacji na Il i lll etapie ksztatcenia.
Rozumiem:
- zwigzek wiedzy teoretycznej (z zakresu dyscyplin macierzystych i psychologii uczenia
sie) w szkolnej lekturze na Il i lll etapie ksztafcenia,
- role: ucznia i nauczyciela w procesie przeksztatcania lektury wrazeniowej w lekture
rozumiejaca na Il i lll etapie ksztatcenia,
- role myslenia logicznego i niestereotypowego w uczeniu sie interpretacji,
- zaleznos¢ miedzy specyficznymi cechami tekstu kultury a projektem metodycznym.
Umiem:
- zaplanowa¢ lekcje nakierowang na ksztatcenie umiejetnosci analizy i interpretacji
tekstu literackiego i plakatu dla uczniéw szkoty podstawowej i gimnazjum z uzyciem
dziatan synektycznych,
- formutowac zadania do réznych tekstow kultury dla ucznia na ll i Il etapie ksztatcenia,

- krytycznie ocenié¢ projekt metodyczny wedtug kryteridw tzw. dobrego planu lekgc;ji.
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Metody pracy: wyktad-konwersatorium, praca z tekstem

Fo

rmy pracy: zbiorowa, grupowa

Materiaty dydaktyczne:

1.
2.
3.

Prezentacja multimedialna ,,Uczen jako odbiorca i interpretator réznych tekstéw kultury”
Karta pracy nr 1: wiersz A. Bursy, ,Zgasnij ksiezycu”, schemat scenariusza

Karta pracy nr 2: plakat R. Olbinskiego, [, Cata Polska czyta dzieciom”], schemat

scenariusza

O 00 N o v b

10.
11.
12.
13.
14.
14.

. Karta pracy nr 3: fragment bajki L. Kotakowskiego, ,Piekna twarz”, schemat scenariusza
. Karta pracy nr 4: sylwetka odbiorcy

. Materiat pomocniczy nr 1:nagranie, G. Turnau, ,Kotysanka dla okruszka”

. Materiat pomocniczy nr 2: nagranie, Dzem, ,,Do kotyski”

. Materiat pomocniczy nr 3: litografia R. Olbinskiego

. Materiat pomocniczy nr 4: litografia R. Olbinskiego

Materiat pomocniczy nr 5: grafika (kadry z filmu M. Woijtyszko)

Materiat pomocniczy nr 6: grafika (kadry z filmu M. Wojtyszko)

Materiat pomocniczy nr 7: zestawienie wymagan z podstawy programowej
Materiat dla prowadzgcego nr 1

Materiat dla prowadzgcego nr 2

Materiat dla prowadzgcego nr 3

Przebieg zajec:

1.
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Przedstaw sie podaj temat szkolenia (slajd nr 1), akcentujac rozlegtos¢ zagadnienia, ktore
obejmuje nie tylko merytoryczne aspekty zawodu nauczyciela, ale takze predyspozycje,
poglady i system wartosci. Na tle slajdu nr 2 omdw cele, akcentujgc zwigzki miedzy nimi:
wiedza teoretyczna bedzie petnita stuzebng funkcje wobec umiejetnosci. Zaznacz, ze
uczestnicy bedg wykonywali znane sobie czynnosci — analiza dylematdéw i uwarunkowan
szkolnej lektury i planowanie dydaktyczne. Nowe na zajeciach beda: konstruowanie

wtasnej wiedzy na podstawie doswiadczen uczestnikow. Wyswietl slajd nr 3 (bez
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animacji) i powiedz, ze zajecia sktadajq sie z dwdch zasadniczych czesci: konwersatorium
i warsztatéw. Wtacz animacje nr 1 i odczytaj dwa punkty planu: analize uwarunkowan
szkolnej lektury oraz role synektyki, zalecanej w komentarzach do PP przez prof.

E. Jaskdétowg w projektowaniu czynnosci ucznia; zwrd¢ uwage na aktywizowanie
uczestnikéw na etapie konwersatorium. Wtgcz animacje nr 2 i podkresl atrakcyjnosc
efektéw zajec warsztatowych, dzieki ktérym zrodzg sie ciekawe projekty metodyczne

i konkluzja — sylwetka odbiorcy tekstéw kultury na Il i lll etapie ksztatcenia. (5 minut)

2. Wyswietl slajd nr 4 i powiedz, ze przechodzisz do realizacji pierwszej czynnosci —
analizy dylematéw zwigzanych z tematem zajeé; bedzie ich siedem, cho¢ mozna by
wskazaé wiecej. Wszystkie stuzg zaproszeniu do refleksji na temat specyficznych
uwarunkowan szkolnego odbioru tekstow kultury i w tym kontekscie przypomnij, ze

w podstawie programowej nazwano czynnosci, ale nauczyciel dobiera je do lekc;ji,
tworzac spdjny projekt metodyczny. Objasnij slajd nr 4. Powiedz, ze uzywasz jednej

z zadomowionych metod — analizy stow-kluczy. Mdéwiac o specyficznych
uwarunkowaniach szkolnej lektury, akcentuj role uczniowskich doswiadczen odbiorczych,
takze pozaszkolnych, sktadajgcych sie na szeroko rozumiany odbidr, wptyw owych
doswiadczen szkolnych i pozaszkolnych na gotowos$¢é i mozliwosci uczenia sie

Swiadomego odbioru tekstéw kultury (analiza, interpretacja) oraz bogactwo

teoretycznego zaplecza (metodyka), w ktérym funkcjonujg rézne metodologie

literaturoznawcze jako zbiér nieautonomicznych narzedzi. Wyswietl slajd nr 5 w wersji

podstawowej (jeszcze nie wtgczaj pozostatych pél tekstowych) i zapytaj uczestnikow, jak
rozumiejq zilustrowangq relacje miedzy dyscyplinami macierzystymi i psychologiq uczenia
sie.

Wyswietl animacje: 1,2,3,4 do slajdu nr 5 i powiedz, ze w procesie dydaktycznym splataja
sie: wiedza nauczyciela i jego upodobania, ktdre mogg wptywac na dobdr tekstéw kultury
i styl pracy z tekstem kultury nie tylko podczas lekcji na temat reklamy czy teledysku, ale
takze na klasycznych lekcjach literackich, kiedy polonista preferuje np. paradygmat
strukturalistyczny lub biografizm, a w przypadku arcydziet — podejscie

historycznoliterackie. Zakoricz objasnienie (slajd nr 6) wnioskiem czgstkowym, ze
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przestrzen edukacji polonistycznej jest rdznorodna pod wieloma wzgledami, a nauczyciel,
planujac lekcje, wykorzystuje jednoczesnie wiedze z zakresu dyscyplin macierzystych
ksztatcenia polonistycznego i psychologii uczenia sie. (15 minut)

3. Wyswietl slajd nr 7 bez animacji, méwiac, ze kolejnym dylematem, silnie zwigzanym

z metodyka ksztatcenia polonistycznego jest wykorzystanie uczniowskich doswiadczen.
Wyswietlajac kolejno animacje 1,2,3,4, powiedz, ze schemat ujmuje jednoczesnie: cykl
Kolba, wielokrotnego wykorzystywania doswiadczen uczgcego sie w procesie
konstruowania wtasnej wiedzy i poglady Bozeny Chrzgstowskiej [Chrzgstowska, 2009, s.

56,57] na temat wptywu dwdch czynnikdw: motywacyjnego i instrumentalnego

w modelu psychodydaktycznym, ktéry pojawia sie na |l etapie ksztatcenia. Podkresl, ze

lekcja jest procesem uczenia sie, ktorego w szkole nadrzednym celem jest lektura
rozumiejgca, czyli odbiér symboliczny, warunkiem osiggania celéw — refleksja nad
wtasnym doswiadczenie, a metodg sprawdzenia efektéw — zastosowanie przez ucznia
umiejetnosci odbiorczych w nowej sytuacji.

Pokaz slajd nr 8 (bez animacji) i powiedz, ze obok PP nauczyciel powinien zna¢
teoretyczne zaplecze i np. najnowsze wyniki badan wokét realizacji PP, powiedz, ze

z raportu IBE wynika, ze dobra znajomos¢ pojeé nie przekfada sie na funkcjonalizowanie
teorii, dlatego warto przypomniec opinie badaczy; wyswietl animacje nr 1 i popros
uczestnikdow o interpretacje tezy B. Chrzgstowskiej; kolejno wyswietl dwa hasta (animacja
2i3)ipopros o kolejne komentarze, pytajgc, czym powinien kierowac sie polonista,
planujgc lekcje. Podsumuj, akcentujgc, ze podstawa programowa nie faworyzuje zadnej
szkoty literaturoznawczej, réwnie pozyteczny w ksztatceniu umiejetnosci odbioru réznych
tekstow kultury moze by¢ model strukturalistyczny i schemat: kto méwi, co méwi,

w jakich okolicznosciach, hermeneutyczny, w ktérym najwazniejsze jest doswiadczanie
lektury i wspétodczuwanie czy medytacyjno-kontemplacyjny, skoncentrowany na regule
»przekraczania siebie” i poszukiwaniu blisko$ci drugiego cztowieka [B. Chrzgstowska,
2009, s. 62]. W planowaniu czyjegos$ uczenia sie pomocne mogg byé: wskaz na slajdzie nr
8 idorobek neurodydaktyki [M. Spitzer, 2002], i konstruktywizmu [S. Dylak, 2009, s. 41].

(10 minut)
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4. Teraz wyswietl slajd nr 9 i powiedz, ze zapisy w podstawie programowej otwierajg
wiele mozliwosci i ze staranna lektura PP zwieksza szanse osiggniecia efektow
edukacyjnych — wyjasnij znaczenie niedokonanego czasownika ,uczy sie”, sens czynnosci

Lrozpoznawacd” i zwigzek rozpoznawania z doborem sposobu odbioru — coraz bardziej

Swiadomym na Il i lll etapie ksztatcenia. Teraz wyswietl slajd nr 10 (bez animacji) i popros
uczestnikow o dokonczenie kwestii ze slajdu: teksty kultury odpowiednie ze wzgledu na....
Wyswietl pozostate animacje nr 1, 2, 3, akcentujac priorytety z podstawy programowej:

tekstocentryzm i operacje na tekscie. [S. Zurek, 2008] i ich uporzagdkowanie w PP. Wtacz

slajd nr 11 i zaznacz, ze nauczyciel jest zobowigzany do lektury catego dokumentu,
dlatego akcentujesz zasoby przedszkolaka — tu, np. pojawia sie nazwa: czynnosci
intelektualne: wyraza, rozumie, wypowiada sie, odgrywa i zakresy wymagan, np.
dziecieca wiedza, rézne teksty kultury. (5 minut)

5. Po wyswietleniu slajdu nr 12 powiedz, ze schemat ilustruje cel nadrzedny edukacji
polonistycznej — wprowadzenie ucznia w umowny $wiat kultury. Powiedz, ze na lli lll
etapie bedzie rosta rola doswiadczen kulturowych, ktére dominujg na IV etapie
ksztatcenia. Teraz wyswietl slajd 13 i popros uczestnikdw o objasnienie zmiany miedzy
etapami ksztafcenia. Objasnienie: wyrazne zwiekszenie liczby umiejetnosci
intelektualnych wykonywanych w umownym swiecie kultury i pojawienie sie pierwszych
nazw z poetyki. Wniosek — kazdy etap ksztatcenia w PP okresla zasoby ucznia, ktére
wykorzystuje polonista w kolejnych klasach. Ze wzgledu na cel spotkania zaakcentu;j, ze
pojecia analiza i interpretacja pojawiajg sie na | etapie ksztatcenia — wyswietl slajd nr 14
i powiedz, ze dokument zawiera wszystkie potrzebne nauczycielowi na Il etapie nazwy
czynnosci intelektualnych oraz ,,zakres materiatu”. Powiedz, jaka jest réznica miedzy
edukacjg przedszkolng i wczesnoszkolna:, np. rozmawia o sytuacjach codziennych —
rozmawia o tekscie literackim, tgczy przyczyne ze skutkiem — wycigga wnioski, odgrywa
role — rozumie umowne znaczenie rekwizytu, wypowiada sie w réznych formach
plastycznych —ilustruje lekture, bierze udziat w zabawach parateatralnych —ilustruje

zachowania bohatera literackiego. (10 minut)
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6. Teraz wyswietl slajd nr 15 i zaproponuj analize poréwnawczg zapisow. Popros

uczestnikow o komentarze, pytajgc tym razem o role nauczyciela planujgceqo lekcje

i zadania dla ucznia, komentarz: w SP umiejetnosci zwigzane z odbiorem sg rozwijane,

w gimnazjum wzrasta poziom samodzielnosci, dlatego zmniejsza sie liczba instrukcji przy
analizie i interpretacji tekstu kultury. (5 minut)

7. Przejdz do slajdu nr 16 i popros o wskazanie réZznic miedzy operacjami na tekscie na Il

i lll etapie ksztatcenia, objasnienie: np. wykorzystanie poje¢ — odpowiednik czynnika
instrumentalnego, zmiana tematycznego zakresu materiatu nauczania — pojawia sie

klasyka, tym samym — wartosciowanie z punktu widzenia teorii i historii literatury. (6
minut)

8. Wyswietl slajd nr 17 i popros uczestnikow o wskazanie trzech gtdwnych réznic miedzy

IIl'i IV etapem ksztatcenia, komentarz: uczen stosuje wiedze z poetyki, uprawia lekture

kontekstowa, pisze interpretacje poréwnawczg. Przypomnij, co wynika z prébnej matury:

zaledwie 8% drugoklasistéw wybrato interpretacje. Ten argument jest wazny

w kontekscie spotkania — wymaga refleksji i znalezienia lepszych rozwigzan
metodycznych, dzieki ktéorym uczen doceni role interpretacji jako kompetencji zwigzanej
z wnioskowaniem, odczytywaniem intencji nadawcy czy znaczenia stéw w jezyku, co
bedzie mu potrzebne po ukonczeniu szkoty. (5 minut)

9. Teraz wyswietl slajd nr 18 i powiedz, ze PP obliguje do interpretowania wymienionych

tekstéw kultury, a autorzy wskazali szczegétowo zakresy wymagan przedmiotowych, co

bedg ilustrowaty slajdy 19- 24. Objasniajac slajdy, zwrd¢ uwage na wyrdznione stowa i na
tej podstawie przypomnij nadrzedng zasade: powolne przenoszenie sie w umowny Swiat

kultury; w SP dominuje zaimek swéj, w gimnazjum jest takze, ale pojawia sie rozpoznanie

problematyki, a ta umiejetnosé wymaga znajomosci kodu kulturowego, np. symboli,

motywow, w SP uczen rozpoznaje np. Srodki stylistyczne, w gimnazjum okresla ich

funkcje, rézne sa takze zakresy, w ktdrych porusza sie uczen SP i gimnazjum, a nastepnie

liccum: od tekstow adresowanych do dzieci i mtodziezy po klasyke, od tekstéw prostych

do skomplikowanych. (9 minut)
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10. Wyswietl slajd nr 25 i powiedz, ze kwestie interpretacji w ciekawy sposdb wyjasnia
Ewa Jaskétowa, proponujgc wykorzystanie teorii synektyki i technik wypracowanych

w tym obszarze. Powiedz, jaki jest zwigzek uczenia sie i zapisdw w podstawie
programowej, a w tym kontekscie zalety metod synektyki — budowania i tworzenia
skojarzen. Kolejno na slajdach 26 i 27 omodw réznice miedzy analogiami i ich role

w interpretacji tekstow kultury na Il i lll etapie ksztatcenia, np. role przedmiotu w SP

i poje¢ w gimnazjum, a pdzniej rodzaje analogii wg Limont, odwotujac sie do materiatu
nauczania w SP i gimnazjum — chodzi o teksty bliskie uczniom i arcydzieta albo trudng
literature wspoétczesng czy gatunki internetowe, np. fanfik czy blog. Rozwin objasnienie,
podkreslajac, ze tekst kultury moze by¢ kontekstem na lekc;ji, ale i sam musi by¢
poddawany interpretacji. Powiedz o wynikach badan IBE "Dydaktyka literatury i jezyka
polskiego w gimnazjum w Swietle nowej podstawy programowej", z ktérych wynika, ze
dzieta malarskie i filmy sg z reguty kontekstami uzupetniajacymi do lektury, tymczasem

kazdy z tych tekstéw kultury wymaga, co zapisano w PP dobrania odpowiedniego

sposobu odbioru. Na zakonczenie czesci teoretycznej wyswietl slajd nr 28, méwigc, ze

stowa poetki w najwiekszym skrdcie wyrazajg cel edukacji polonistycznej — przejscie od
wiedzy dzieciecej do umownego Swiata kultury. (10 minut)

11. Teraz przejdz do czesci praktycznej. Wyswietl slajd nr 29 i objasnij éwiczenie
poprzedzajgce redagowanie scenariusza lekcji. Grupy powinny sformutowac¢ pytania,
ktdre spetnia role kryteriéw oceny projektéw metodycznych. Po odczytaniu pytan zbierz
propozycje i zapisz (albo na flipcharcie, albo na komputerze tak, zeby byty widoczne na
ekranie w czasie, kiedy grupy beda tworzyty scenariusze). Zaznacz, ze podczas pracy

w grupach spis pytan mozna traktowacd jako narzedzie weryfikacji swoich pomystéw. (10
minut)

12. Wyswietl slajd 30. Podziel uczestnikdow na szes¢ grup i rozdaj karty pracy: Karta nr 1 —
wiersz A. Bursy ,,Zgasnij ksiezycu”, schemat scenariusza, Karta nr 2 — plakat R.
Olbinskiego [, Cata Polska czyta dzieciom”] i schemat scenariusza, Karta nr 3 —fragment
bajki L. Kotakowskiego ,,Piekna twarz” i schemat scenariusza. Rozdaj grupom materiaty

pomocnicze: Materiat pomocniczy nr 1 do wiersza Bursy na poziom SP: nagranie G.
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Turnau, , Kotysanka dla okruszka”, Materiat pomocniczy nr 2 do wiersza Bursy na poziom
gimnazjum: nagranie grupy ,Dzem”, ,, Do kotyski”, Materiat pomocniczy nr 3 do plakatu
Olbinskiego na poziom SP: litografie R. Olbinskiego, Materiat pomocniczy nr 4 do plakatu
Olbinskiego na poziom gimnazjum: litografie R. Olbinskiego, Materiat pomocniczy nr 5 do
bajki Kotakowskiego dla SP: kadr z filmu M. Wojtyszko, Materiat pomocniczy nr 6 do bajki
Kotakowskiego dla gimnazjum: kadry z filmu M. Wojtyszko. Wszystkim uczestnikom
materiat pomocniczy nr 7: szczegétowe wymagania z podstawy programowej. Wyswietl
slajd nr 31 i objasnij zadanie: grupy stworzg scenariusze wedfug schematu dla trzech
tekstéw kultury: wiersza A. Bursy, ,,Zgasnij ksiezycu” dla ucznidw szkoty podstawowej

i gimnazjum, plakatu R. OlbifAskiego [, Cata Polska czyta dzieciom”] dla uczniéw szkoty
podstawowej i gimnazjum, fragmentu bajki pt. ,Piekna twarz” L. Kotakowskiego z tomu
,»13 bajek z krélestwa Lajlonii dla duzych i matych” dla uczniéw szkoty podstawowe;j

i gimnazjum. Wyswietl slajd nr 32, przypominajac, ze dobra lekcja to proces
indywidualnego konstruowania wiedzy, dlatego powinna by¢ spdjnym projektem
metodycznym, zaznacz, ze z raportu IBE (badanie "Dydaktyka literatury i jezyka polskiego
w gimnazjum w $Swietle nowej podstawy programowej") wynika, iz nauczyciele maja
ciekawe pomysty na lekcje, ale nie zawsze radzg sobie ze spdjnoscig planu lekcji. Popros
o wyznaczenie rél w grupach, ze wzgledu na czes¢ praktyczng — prezentacje scenariusza.
Podsumuj — grupy otrzymaty: tekst kultury, schemat scenariusza, materiat pomocniczy

i wymagania z podstawy programowej wraz z objasnieniem technik synektycznych. (30
minut)

13. Popros grupy o prezentacje scenariuszy. (5 minut kazda grupa = 30 minut)

14. Skonfrontuj scenariusze z sugestiami metodycznymi —slajdy 33-35. Do
skomentowania slajddw moga by¢ Ci pomocne Materiaty dla prowadzgcegonr1,2i3 (w
zatacznikach). (10 minut)

15. Wyswietl slajd nr 36 i objasnij zadanie: stworzenie sylwetki odbiorcy réznych tekstow
kultury na Il i lll etapie rozwoju. Rozdaj uczestnikom Karte pracy nr 4 i popros

o wykonanie zadania. Zaznacz, ze zadanie ma charakter problemowy i dlatego polecenie
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nie zawiera dodatkowych informacji. Podkres$l zalety zadania — jest konkluzjg zajec
stworzong przez uczestnikdéw. (10 minut)
16. Popros chetne osoby o prezentacje wynikéw pracy. (5 minut)

17. Podsumuj zajecia. Wskaz bibliografie (5 minut)
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polonistycznego, Poznan 2009.

2. E. Jaskétowa, Dlaczego warto uczyc¢ interpretacji?, Internet, [dostep: 23.03.2015 r.],

dostepny: http://www.postscriptum.us.edu.pl/pdf/ps2012 2 09.pdf.

3. W. Limont, Synektyka a zdolnosci twdrcze, Internet, [dostep: 23.03.2015 r.], dostepny:
http://www.academia.edu/4069394/Synektyka a zdolno%C5%9Bci tw%C3%B3rcze. Ekspe

rymentalne badania stymulowania rozwoju zdolno%C5%9Bci tw%C3%B3rczych z wykorz

ystaniem aktywno%C5%9Bci plastycznej .

4. D. Rajewicz, Obraz na lekcji polskiego..., ,Jezyk Polski w Gimnazjum”, 2014/2015, nr 4.
5. D. Rajewicz, Matura 2015. Jak czytac obraz?, ,Jezyk Polski w Liceum”, 2014.2015, nr 2.
6. D. Rajewicz, Jak czytac rzezbe?, ,Jezyk Polski w Liceum”, 2014/2015, nr 3.

7. D. Rajewicz, Jak czytac plakat?, ,Jezyk Polski w Liceum”, 2014/2015, nr 4.

8. S. Wystouch, Analiza strukturalno-semiotyczna, [w:] Metodyka literatury, T. 2, wybor

i opracowanie: J. Pachecka, A. Pigtkowska, K. Satkiewicz, Warszawa 2002, s. 158-163.

9. K. Rosner, Hermeneutyczny model obcowania z tekstem literackim, [w:] Metodyka
literatury, T. 2, wybor i opracowanie: J. Pachecka, A. Pigtkowska, K. Satkiewicz, Warszawa
2002, s. 164-174.

10. G. Tomaszewska, Zamkniecie w opozycjach. Studenckie wprawki interpretacyjne

na studiach licencjackich, [w:] Polonistyka dzis — ksztafcenie dla jutra, T. 1, red. K. Biedrzycki,

W. Bobinski, A. Janus-Sitarz, R. Przybylska, Krakéw 2014, s. 206 - 2017.

Zataczniki: karty pracy 1-4, materiaty pomocnicze 3-7, materiaty dla prowadzacego 1-3.
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Karta pracy nr 1. Tekst kultury

A. Bursa, ,Zgasnij ksiezycu”

Z misiem w rgczkach zasneto dziecko
Miasto milczy jak tajemnica
Przyczajony za oknem zdradziecko

Zgasnij zgasnij ksiezycul!

Ksiezyc srebrne buduje mosty
Ksiezyc ptacze zielonymi tzami
Ksiezyc jest tylko dla dorostych

Zaston okno zaston okno mamo.

Z wiez wysokich przez liscie szpalerow
Na dorostych zstepuje ksiezyc
Synek ma trzy lata dopiero

Jemu jeszcze nie wolno tesknic.

Jeszcze bedg burzliwe noce
Srebrne miasta duzo goryczy
Wstan mamusiu zaston okno kocem

Zgasnij zga$nij ksiezycu!
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Karta pracy nr 1. Schemat scenariusza lekcji
Poziom edukacyjny:
Temat lekciji:
Cel ogéiny:
Cele operacyjne: | analiza interpretacja
Przebieg lekciji Zadanie ucznia Podstawa programowa
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Karta pracy nr 2. Tekst kultury

Rafat Olbinski, plakat [,Cata Polska czyta dzieciom”]
(http://www.um.poniatowa.pl/asp/en start.asp?typ=13&sub=34&menu=35&artykul=1302&ak
cija=artykul; dostep 24.04.2015r.)
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Poziom edukacyjny:

Temat lekciji:

Cel ogéiny:

Cele operacyjne: | analiza interpretacja

Przebieg lekcji Zadanie ucznia

Podstawa programowa
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Karta pracy nr 3. Tekst kultury

Leszek Kotakowski, ,Piekna twarz” [,13 bajek z krolestwa Lajlonii dla duzych i matych”]

Nino byt czeladnikiem piekarskim, znanym ze swojej pieknej twarzy. Byta to istotnie
najpiekniejsza twarz w okolicy i wszystkie dziewczeta odwracaty wzrok, kiedy Nino
przechodzit ulicg — tak przyciggata je piekna twarz mtodego piekarza. Niestety, Nino
pracowat przy piecu, w wilgotnej i gorgcej piekarni, to za$s, jak wiadomo, niedobrze wptywa
na piekne twarze. Procz tego miewat niekiedy zmartwienia, jak wszyscy ludzie, a wiadomo,
ze zmartwienia szkodzg pieknosci. W rezultacie Nino przegladajac sie w lustrze stwierdzat
ze smutkiem, Ze na pieknej twarzy zycie zaczyna powoli ztobi¢ swéj slad. Mimo to, byta ona
nadal niezwykle piekna i Nino rad byt ustrzec to piekno przed ztosliwoscig czasu. Wybrat sie
tedy do miasta Lipoli, gdzie sprzedawano specjalne kuferki do przechowywania twarzy.
Kuferek taki byt kosztowny i Nino musiat pozyczyé pienigdze od sasiadéw, aby za niego
zaptaci¢. Uwazat jednak, ze sprawa jest na tyle wazna, iz warto sie zadtuzy¢. Kupit tedy
kuferek i schowat swojg twarz w bezpiecznym schronieniu. Kuferek poza tym, ze byt drogi,
miat jeszcze jedng wade; trzeba go byto stale nosi¢ przy sobie i nie rozstawac sie ani na
chwile, bo przeciez gubigc go, tracito sie zarazem twarz. Ale Nino tak cenit sobie pigkno
swojej twarzy, ze zdecydowat sie na te niewygode. Schowat twarz i nosit kuferek bez
przerwy ze sobg - do pracy, do spaceru i do spania. Coraz bardziej dbat o to, zeby twarz sie
nie zniszczyta. Przez pierwsze tygodnie wyjmowat twarz ostroznie z kuferka i ubierat jg w dni
Swigteczne. Ale zauwazyt niebawem, Zze rowniez w dni Swigteczne zdarzajg sie cztowiekowi
zmartwienia i ktopoty i twarz moze ulec zniszczeniu. Postanowit tedy nie wyjmowac jej
z kuferka w ogdle i odtad nikt juz nie mégt oglagdac pieknej twarzy Nino. Dziewczeta przestaty
na niego zwraca¢ uwage, bo Nino bez twarzy nie interesowat ich wcale. Ludzie, ktorzy
dawniej pokazywali sobie palcami jego piekng twarz, przechodzili teraz obojetnie obok
cztowieka bez twarzy. Nino za$ tak sie lekat o swojg urode, ze przestat nawet zaglgda¢ do
kuferka, aby nie wystawia¢ pieknej twarzy na wilgo¢, stohce czy wiatr. Mieszkancy miasta
zapomnieli niebawem, jak wyglada twarz pieknego Nino i on sam, poniewaz przestat
zagladac¢ do kuferka, nie pamietat juz prawie, jak wyglada. Mimo to, niestychanie byt dumny,
kiedy sobie przypomniat, ze jest najpiekniejszym mtodziencem w okolicy. Byt istotnie

najpiekniejszy, ale nikt tego nie mogt zobaczy¢ na witasne oczy. Pewien znany uczony
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lailonski imieniem Kru przejezdzat kiedy$ przez miasteczko i zte pogody zmusity go do
zatrzymania sie na kilka dni w miejscowej oberzy. Dowiedziat sie z rozméw gosci o wypadku
Nino i zapragnat go poznaé¢. Udat sie przeto do domku, gdzie mieszkat piekny mtodzieniec
i wdat sie z nim w rozmowe. — Mowig — zagadnat Kru - ze jestes$ najpiekniejszym chtopcem
w okolicy.

— To prawda - powiedziat Nino. — Czy mdgtbys mi tego dowies¢? — Owszem mogtbym -
powiedziat Nino. Zaraz jednak przyszto mu do gtowy, ze musiatby w tym celu ubraé¢ swojg
twarz i wyciggna¢ jg z kuferka; tymczasem wiatr i kurz mogtyby uszkodzi¢ piekne oblicze.
Dodat wiec szybko: mogtbym, ale nie chce, poniewaz mam twarz schowang. — Wiec wyjmij
ja ze schowka i pokaz. — Nie moge, bo mogtaby sie zniszczy¢. Musze oszczedzal swojg
twarz. — A dlaczego wilasciwie nie uzywasz swojej twarzy? — Zeby jg mieé dtuzej
niezniszczong. — To znaczy, ze w przysziosci bedziesz jej uzywalt? Nino zamyslit sie.
Wiasciwie nie rozwazat dotad tej sprawy doktadnie. Sadzit, ze musi oszczedza¢ twarz, ale
nie wiedziat jasno, czy w przysztosci bedzie jg jeszcze kiedys naktadat ,Nie wiem —
powiedziat. — Wtasciwie nie wiem, po co miatbym jej uzywacé. Doswiadczenie moje mnie
uczy, ze mozna doskonale zy¢ bez twarzy”. — Owszem, mozna — potwierdzit uczony Kra.
— Wielu ludzi zyto bez twarzy. Ale czy tak zyje sie lepiej? — No, nie - odpart Nino. - Ale
twarz sie nie niszczy. — Wiec zachowujesz jg jednak na przyszto$¢? — Chce, zeby byla
wiecznie pigkna. — Dla kogo? — Dla nikogo. W ogdle zeby byta piekna. — Boje sie —
powiedziat Kru - Zze chciatbys rzeczy niemozliwej. To powiedziawszy, pozegnat sie¢ z Nino

i odszedt litoSciwie, kiwajgc gtowa.
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Karta pracy nr 3. Schemat scenariusza lekcji
Poziom edukacyjny:
Temat lekciji:
Cel ogéiny:
Cele operacyjne: | analiza interpretacja
Przebieg lekcji Zadanie ucznia Podstawa programowa
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Karta pracy nr 4
Sylwetka odbiorcy tekstow kultury (szkota podstawowa, gimnazjum)

szkota podstawowa gimnazjum
Wie Wie
Wyraza Wyraza
Wykonuje Wykonuje
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Wdrozenie podstawy programowej ksztatcenia ogélnego w przedszkolach i szkotach

Materiat pomocniczy nr 3 (kontekst do plakatu Olbinskiego), szkota podstawowa

Rafat Olbinski, litografia (https://www.galeriagrafikiiplakatu.pl/pl/grafiki-i-inne-prace/55/Rafal-
Olbinski/6489/bez-tytulu/?&imgpos=-800; dostep 24.04.2015r.)
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Wdrozenie podstawy programowej ksztalcenia ogélnego w przedszkolach i szkotach

Materiat pomocniczy nr 4 (kontekst do plakatu Olbinskiego), gimnazjum

Rafat Olbinski, litografia (https://www.galeriagrafikiiplakatu.pl/pl/grafiki-i-inne-prace/55/Rafal-
Olbinski/634/bez-tytulu/?&Imgpos=-5.5833282470703125; dostep 24.04.2015r.)
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Wdrozenie podstawy programowej ksztaicenia ogolnego w przedszkolach i szkotach

Material pomocniczy nr 5 (kontekst do bajki Kotakowskiego), szkota podstawowa
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Kadr z filmu ,Piekna twarz”, rez. Maciej Wojtyszko (http://tvsfa.com/index.php/piekna-twarz/;
dostep 24.04.2015r.)
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Materiat pomocniczy nr 6 (kontekst do bajki Kotakowskiego), gimnazjum

Kadr z filmu ,Piekna twarz”, rez. Maciej Wojtyszko (http://tvsfa.com/index.php/piekna-twarz/;
dostep 24.04.2015r.)
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Material pomocniczy nr 7: podstawa programowa —wymagania w zakresie odbioru i interpretacji tekstow kultury

Szkota podstawowa, klasy IV-VI

Gimnazjum

Szkota ponadgimnazjalna

Wymagania ogodine

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych

w nich informaciji.

Uczen rozwija sprawno$¢ uwaznego stuchania, czytania
gtosnego i cichego oraz umiejetnosé

rozumienia znaczen dostownych i prostych znaczen
przenosnych; zdobywa swiadomosc¢

jezyka jako wartosciowego i wielofunkcyjnego narzedzia
komunikacji, rozwija umiejetnosc

poszukiwania interesujgcych go wiadomosci, a takze ich
porzgdkowania oraz poznawania

dziet sztuki; uczy sie rozpoznawac rézne teksty kultury,
w tym uzytkowe, oraz stosowac

odpowiednie sposoby ich odbioru.

Il. Analiza i interpretacja tekstéw kultury.

Uczen poznaje teksty kultury odpowiednie dla stopnia
rozwoju emocjonalnego i

intelektualnego; rozpoznaje ich konwencje gatunkowe;
uczy sie je odbiera¢ $wiadomie i

refleksyjnie; ksztattuje Swiadomos$¢ istnienia w tekscie
znaczen ukrytych; rozwija

zainteresowania réznymi dziedzinami kultury; poznaje
specyfike literackich i pozaliterackich

sposobdw wypowiedzi artystycznej; w kontakcie

z dzietami kultury ksztattuje hierarchie

wartosci, swojg wrazliwos¢, gust estetyczny, poczucie
wiasnej tozsamosci i postawe patriotyczng

Wymagania ogoélne

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych
w nich informaciji.

Uczen samodzielnie dociera do informac;ji; rozumie
komunikaty o coraz bardziej

skomplikowanej organizacji — werbalne i niewerbalne;
podejmuje refleksje nad znaczeniami stow i dgzy do
ich doktadnego rozumienia; krytycznie ocenia
zawartos¢ komunikatow.

Il. Analiza i interpretacja tekstéw kultury.

Uczen doskonali sprawnosé analizy i interpretaciji
tekstow kultury; zyskuje nowe narzedzia,

dzieki ktérym jego lektura jest coraz dojrzalsza,
bardziej Swiadoma i samodzielna; poznaje nowe
gatunki i konwencje literackie; wykorzystuje
poznane pojecia w refleksiji o literaturze

i wartosciach; czyta teksty kultury odpowiadajace
charakterystycznej dla tego wieku wrazliwo$ci

— z zakresu literatury mtodziezowej i popularnej;
stopniowo zaczyna poznawaé dzieta klasyczne
wazne dla kultury polskiej i Swiatowe;.

Wymagania ogoéine

I. Odbidr wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w
nich informacji.

Uczen rozumie teksty o skomplikowanej budowie;
dostrzega sensy zawarte w strukturze

gtebokiej tekstu; rozpoznaje funkcje tekstu i srodki
jezykowe stuzgce ich realizacji; ma

Swiadomos¢ kryteriéw poprawnosci jezykowe;.

Il. Analiza i interpretacja tekstéw kultury.

Uczen stosuje w analizie podstawowe pojecia

z zakresu poetyki; w interpretacji tekstu
wykorzystuje wiedze o kontekstach, w jakich moze
by¢ on odczytywany; poznaje niezbedne dla
lektury fakty z historii literatury i innych dziedzin
humanistyki; odczytuje rozmaite sensy dzieta;
dokonuje interpretacji poréwnawcze;.

Tresci nauczania — wymagania szczegétowe
I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych

Tresci nauczania — wymagania szczegétowe
I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych

Tresci nauczania — wymagania szczegétowe
I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych
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w nich informacji.

1. Czytanie i stuchanie. Uczen:

1) sprawnie czyta teksty gtosno i cicho;

2) okresla temat i gtéwna mysl tekstu;

3) identyfikuje nadawce i odbiorce wypowiedzi (autora,
narratora, czytelnika, stuchacza);

4) identyfikuje wypowiedz jako tekst informacyjny,
literacki, reklamowy;

5) rozpoznaje formy gatunkowe (zaproszenie, zyczenia
i gratulacje, zawiadomienie

i ogtoszenie, instrukcje, w tym przepis);

6) odréznia zawarte w tekscie informacje wazne od
informacji drugorzednych;

7) wyszukuje w tekscie informacje wyrazone wprost

i posrednio (ukryte);

8) rozumie dostowne i przenosne znaczenie wyrazéw
w wypowiedzi;

9) wyciaga wnioski wynikajgce z przestanek
zawartych w tekscie (w tym rozpoznaje

w nim prawde lub fatsz);

10) dostrzega relacje miedzy czesciami skladowymi
wypowiedzi (tytut, wstep, rozwiniecie, zakohczenie,
akapity).

Il. Analiza i interpretacja tekstéw kultury. Uczen zna
teksty literackie i inne teksty kultury

wskazane przez nauczyciela.

1. Wstepne rozpoznanie. Uczen:

1) nazywa swoje reakcje czytelnicze (np. wrazenia,
emocje);

2) konfrontuje sytuacje bohateréw z wkasnymi
doswiadczeniami;

3) wyraza swoj stosunek do postaci.

w nich informaciji.

1. Czytanie i stuchanie. Uczen:

1) odbiera komunikaty pisane, méwione, w tym
nadawane za pomocg srodkow

audiowizualnych — rozréznia informacje przekazane
werbalnie oraz zawarte w dzwieku i obrazie;

2) wyszukuje w wypowiedzi potrzebne informacje
oraz cytuje odpowiednie fragmenty tekstu;

3) porzadkuje informacje w zaleznosci od ich funkgiji
w przekazie;

4) odréznia informacje o faktach od opinii;

5) rozpoznaje réznice miedzy fikcjg a klamstwem;
6) rozpoznaje wypowiedzi o charakterze
emocjonalnym i perswazyjnym;

7) rozpoznaje intencje wypowiedzi (aprobate,
dezaprobate, negacje, prowokacje);

8) dostrzega w wypowiedzi ewentualne przejawy
agresji i manipulaciji;

9) rozpoznaje wypowiedz argumentacyjng, wskazuje
teze, argumenty i wnioski;

10) rozréznia gatunki publicystyczne prasowe,
radiowe i telewizyjne (artykut, wywiad, reportaz);
11) czerpie dodatkowe informacje z przypisu.

Il. Analiza i interpretacja tekstéw kultury. Uczen
zna teksty literackie i inne teksty kultury

wskazane przez nauczyciela.

1. Wstepne rozpoznanie. Uczen:

1) opisuje odczucia, ktére budzi w nim dzieto;

2) rozpoznaje problematyke utworu.

2. Analiza. Uczen:

1) przedstawia najistotniejsze tresci wypowiedzi

w takim porzadku, w jakim wystepujg one w tekscie;

w nich informacji.

1) odczytuje sens catego tekstu (a w nim
znaczenia wyrazow, zwigzkéw frazeologicznych,
zdan, grup zdan uporzadkowanych w akapicie,
odréznia znaczenie realne i etymologiczne)
oraz wydzielonych przez siebie fragmentéw;
potrafi objasnic¢ ich sens oraz funkcje na tle
catosci;

2) rozpoznaje specyfike tekstow
publicystycznych (artykut, felieton, reportaz),
politycznych (przemdwienie)

i popularnonaukowych; wsréd tekstow
prasowych rozréznia wiadomos$¢ i komentarz;
odczytuje zawarte w odbieranych tekstach
informacje zaréwno jawne, jak i ukryte;

3) rozpoznaje typ nadawcy i adresata tekstu;
4) wskazuje charakterystyczne cechy stylu
danego tekstu, rozpoznaje zastosowane

w nim $rodki jezykowe i ich funkcje w tekscie;
5) wyrdznia argumenty, kluczowe pojecia

i twierdzenia w tek$cie argumentacyjnym,
dokonuje jego logicznego streszczenia,

6) rozréznia w dialogu odpowiedzi wtasciwe

i unikowe;

7) rozpoznaje w wypowiedzi ironie, objasnia
jej mechanizm i funkcje;

8) rozpoznaje pytania podchwytliwe

i sugerujgce odpowiedz;

9) rozpoznaje manipulacje jezykowg

w tekstach reklamowych, w jezyku

politykéw i dziennikarzy.

Il. Analiza i interpretacja tekstow kultury.
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2. Analiza. Uczen:

1) dostrzega swoisto$¢ artystyczng dzieta;

2) odroéznia fikcje artystyczng od rzeczywistosci;

3) odrdznia realizm od fantastyki;

4) rozpoznaje w tekscie literackim: poréwnanie,
przenosnie, epitet, wyraz

dzwiekonasladowczy i objasnia ich role;

5) rozpoznaje: wers, zwrotke (strofe), rym, rytm,
refren; odréznia wiersz rymowany

i nierymowany (bialy);

6) wyodrebnia elementy sktadajgce sie na widowisko
teatralne (gra aktorska,

rezyseria, dekoracja, charakteryzacja, kostiumy,
rekwizyty);

7) wyodrebnia elementy dzieta filmowego i telewizyjnego
(scenariusz, rezyseria, ujecie, gra aktorska);

8) wskazuje cechy charakterystyczne przekazéw
audiowizualnych (filmu, programu

informacyjnego, programu rozrywkowego), potrafi
nazwac ich tworzywo (ruchome obrazy, warstwa
dzwigkowa);

9) omawia akcje, wyodrebnia watki i wydarzenia;

10) charakteryzuje i ocenia bohateréw;

11) identyfikuje: opowiadanie, powies¢, basn, legende,
mit, bajke, fraszke, wiersz, przystowie, komiks.

3. Interpretacja. Uczen:

1) odbiera teksty kultury na poziomie dostownym

i przenosnym,;

2) objasnia morat bajki oraz samodzielnie formutuje
przestanie basni.

4. Wartosci i wartosciowanie. Uczen odczytuje wartosci
pozytywne i ich przeciwienstwa wpisane w teksty kultury

2) charakteryzuje posta¢ méwigcg w utworze;

3) rozréznia narracje pierwszoosobowg

i trzecioosobowg oraz potrafi okresli¢ ich funkcje

w utworze;

4) wskazuje funkcje uzytych w utworze srodkow
stylistycznych z zakresu stownictwa (neologizmow,
archaizméw, zdrobnien, zgrubien, metafor), skiadni
(powtoérzen, pytan retorycznych, réznego typu zdan
i rownowaznikéw), fonetyki (rymu, rytmu, wyrazow
dzwigkonasladowczych);

5) omawia funkcje elementéw konstrukcyjnych utworu
(tytutu, podtytutu, motta, apostrofy, puenty, punktu
kulminacyjnego);

6) przypisuje czytany utwoér do wtasciwego rodzaju
literackiego (epika, liryka, dramat);

7) rozpoznaje czytany utwor jako: przypowiese¢,
pamietnik, dziennik, komedie, dramat (gatunek),
tragedie, ballade, nowele, hymn, powies¢ historyczng;
8) rozpoznaje odmiany gatunkowe literatury
popularnej: powies¢ lub opowiadanie

obyczajowe, przygodowe, detektywistyczne,
fantastycznonaukowe, fantasy;

9) wskazuje elementy dramatu, takie jak: akt, scena,
tekst gléwny, tekst poboczny, monolog, dialog;

10) znajduje w tekstach wspodtczesnej kultury
popularnej (np. w filmach, komiksach,

piosenkach) nawigzania do tradycyjnych watkow
literackich i kulturowych;

wskazuje przyktady mieszania gatunkow;

11) uwzglednia w analizie specyfike tekstéw kultury
przynaleznych do nastepujgcych rodzajow sztuki:
literatura, teatr, film, muzyka, sztuki plastyczne, sztuki

1. Wstepne rozpoznanie. Uczen:

1) prezentuje wtasne przezycia wynikajgce

z kontaktu z dzietem sztuki;

2) okresla problematyke utworu;

3) rozpoznaje konwencje literackg (state
pojawianie sie danego literackiego
rozwigzania w obrebie pewnego
historycznie okreslonego zbioru utworow).

1) wskazuje zastosowane w utworze srodki
wyrazu artystycznego i ich funkcje (poznane
wczesniej, a ponadto: oksymorony,
synekdochy, hiperbole, elipsy, paralelizmy)
oraz inne wyznaczniki poetyki danego
utworu (z zakresu podstaw wersyfikaciji,
kompozycji, genologii) i okresla ich funkcje;
2) dostrzega w czytanych utworach cechy
charakterystyczne okreslonej epoki
(Sredniowiecze, renesans, barok, oswiecenie,
romantyzm, pozytywizm, Mioda Polska,
dwudziestolecie miedzywojenne,
wspotczesnosé);

3) analizujgc teksty dawne, dostrzega réznice
jezykowe (fonetyczne, leksykalne)
wynikajgce ze zmian historycznych;

4) rozpoznaje w utworze sposoby kreowania
Swiata przedstawionego i bohatera (narracja,
fabuta, sytuacja liryczna, akcja);

5) poréwnuje utwory literackie lub ich
fragmenty (dostrzega cechy wspdlne

i rézne).

3. Interpretacja. Uczen:

1) wykorzystuje w interpretacji elementy
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(np. przyjazn — wrogos¢, mitos¢ — nienawisé, prawda —
ktamstwo, wiernos¢ — zdrada).

audiowizualne.

3. Interpretacja. Uczen:

1) przedstawia propozycje odczytania konkretnego
tekstu kultury i uzasadnia ja;

2) uwzglednia w interpretacji potrzebne konteksty, np.
biograficzny, historyczny;

3) interpretuje glosowo wybrane utwory literackie
(recytowane w catosci lub we fragmentach).

4. Wartosci i wartosciowanie. Uczen:

1) ze zrozumieniem postuguje sie pojeciami
dotyczacymi wartosci pozytywnych i ich przeciwienstw
oraz okresla postawy z nimi

zwigzane, np. patriotyzm — nacjonalizm, tolerancja —
nietolerancja, piekno — brzydota, a takze rozpoznaje
ich obecnos¢ w zyciu oraz w literaturze i innych
sztukach;

2) omawia na podstawie poznanych dziet literackich
i innych tekstéw kultury podstawowe, ponadczasowe
zagadnienia egzystencjalne,

np. mitos¢, przyjazn, Smier¢, cierpienie, lek, nadzieja,
wiara religijna, samotnos$c¢, innosc¢, poczucie
wspolnoty, solidarnosc¢, sprawiedliwos¢; dostrzega

i poddaje refleksji uniwersalne wartosci
humanistyczne;

3) dostrzega zréznicowanie postaw spotecznych,
obyczajowych, narodowych, religijnych, etycznych,
kulturowych i w ich kontek$cie ksztattuje swojg
tozsamos¢.

znaczgce dla odczytania sensu utworu (np.
stowa-klucze, wyznaczniki kompozycji);

2) wykorzystuje w interpretacji utworu
konteksty (np. literackie, kulturowe,
filozoficzne, religijne);

3) poréwnuje funkcjonowanie tych samych
motywow w réznych utworach literackich;

4) odczytuje tresci alegoryczne i symboliczne
utworu.

Na podstawie: Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia
0golnego w poszczegodlnych typach szkét (Dz. U. z 2012 r., poz. 977), Rozporzadzenie Ministra Edukaciji Narodowej z dnia 30 maja 2014 r. zmieniajgce rozporzadzenie
w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszczegdlnych typach szkét (Dz. U. z 2014 r., poz. 803).
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Materiat dla prowadzacego nr 1 (A. Bursa, ,,Zgasnij ksiezycu”)

Lp. Model odbioru Szkota podstawowa, klasy IV-VI Gimnazjum
Cel Zadanie Czynnosé Cel Zadanie Czynnosé
1. - hermeneutyczny, | - przelamywanie | 1. Jaki jest, - zgromadzenie stownictwa na - przetamywanie 1. Zaproponuj - recytacja (wazne sg
nowy (H-G. obcosci dzieta, Twoim podstawie wrazen (wszystkie obcosci dzieta, wprowadzenie do wszystkie warianty,
Gadamer, P. - rozpoznanie zdaniem, spostrzezenia dzieci sg wazne): | - dostosowanie tekstu znakéw takze zakresy kwestii
Ricoeur — dzieto doznan odbiorcy | wiersz ,Zgasnij | smutny, grozny, nastrojowy, stylu odbioru do interpunkcyjnych wypowiadanych przez
jest jako warunek ksiezycu”? mroczny, straszny, tajemniczy, tekstu kultury tak, zeby objasni¢ | postacie):

doswiadczeniem,
ktére zmienia
osobe):

- co ma zmienic
wiersz ze wzgledu
na swoje cechy;

- elementy modelu
strukturalistyczno-
semiotycznego (R.
Jakobson, R.
Barthes):

- CO ma uczen
nazwac w zakresie
analizy,

- jakie zwigzki
miedzy elementami
ma ustali¢,

- jakie znaki kultury
(symbole) ma
odczytac

wejscia w gre
komunikacyjna,

wzruszajacy, peten napiecia,
przygnebiajgcy, trudny, niejasny,
zawity, pesymistyczny, przykry,
zagadkowy, ponury, zty

- odczytanie
rozmaitych senséw
tekstu kultury

sens wiersza.

- dziecko formutuje
prosby do mamy,
mamusi, do ksiezyca

- obserwator méwi do
ksiezyca, mamy,
mamusi,

- sytuacja nie jest
jednoznaczna,

- wiersz jest otwarty na
interpretacje, cho¢
zasadniczo sens nie
zmienia sie — zostaje
kontrast — dziecinstwo,
€zas niewinnosci,
potrzeby
bezpieczenstwa —
dorosto$¢ — czas
odpowiedzialnosci za
dziecko,

wazna jest jednak
swiadomos¢ dorostego
- jest ciezarem,
ogranicza mozliwosci,
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zostata uksztattowana
przez doswiadczenia
zyciowe, mysli
zwigzane z
przesziosciq i
przysztoscig sg
pesymistyczne
- analiza 2. Dlaczego - wymienianie spostrzezen: - analiza 2. Opisz - gromadzenie
immanentnych uzytas/uzytes dziecko ma trzy lata, boi sie immanentnych wykreowany przez | spostrzezen: dwa
cech tekstu takiego/takich | ksiezyca, ksiezyc czai sie, jest cech tekstu kultury, | poete swiat, Swiaty — pokdj dziecka i
kultury, okreslen? W zdradziecki, ksiezyc ptacze, jest | - dostosowanie wyjasniajgc rzeczywistos¢ za
- dostosowanie | odpowiedzi grozny nawet dla dorostych, stylu odbioru do znaczenie i funkcje | oknem,
stylu odbioru do | wykorzystaj kiedy zstepuje na nich, ma nad tekstu kultury, uzytych przez - pokdj dziecka - mi$ w
tekstu kultury tekst. nimi wtadze, jest silniejszy, - odczytanie poete Srodkéw rgczkach, synek,
wywotuje niepokdj, strach, wartosci stylistycznych. mamusia — zdrobnienia,

miasto milczy — jest nieznane,
obce, panuje noc — dziecko boi
sie zosta¢ samo w pokoju, w
nocy pojawiajg sie duchy,
koszmary, rodzi sie strach,
zaczyna dziata¢ wyobraznia,
przyszto$¢ bedzie burzliwa,
gorzka, w wierszu nie ma
dobrego rozwigzania, tekst
konczy sie pesymistycznie

Swiat bezpieczny,
dobry,

- rzeczywistos¢ za
oknem — zia,
tajemnicza,
nieodgadniona:
poréwnanie, apostrofa,
personifikacja, metafora
obrazowa (wizyjna),
paralelizmy
(powtdrzenie, anafora),
- zjawiska fonetyczne —
nagromadzenie
wyrazow ze
spoétgtoskami syczacymi
i szeleszczgcymi,
wspotgrajg z rytmem
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kotysankowym,

- funkcja: dostarczenie
informacji o
obserwatorze, byé
moze jego widzenie
Swiata co$
uksztattowato, jakies
doswiadczenie zyciowe,
- pesymistyczny obraz
jako srodek perswazji —
wywarcia wptywu na
matke, ktéra powinna
chroni¢ swoje dziecko,
- Srodek perswazji —
dorosli powinni czuwac
nad bezpieczenstwem
dziecka,

- obrazom towarzyszy
powtdrzenie jako
element konstrukcyjny,
powtdrzenie konczy
tekst, zawiesza
sytuacje liryczng, nie
ma rozwigzania,
wprowadzenie
niepokoju, dyskomfortu,
napiecia

- przetamywanie
obcosci,
rozpoznanie
doznan
odbiorcow jako

3. Podziat na
grupy. Kazdy
uczen
otrzymuje
kartke z

- gromadzenie pomystow (np.
zawieszenie kartek na tablicy
podzielonej na dwie czesci):

- pokdj dziecka — kolory ciepte,
pastelowe, jasne,

- analiza
immanentnych
cech tekstu kultury,
- dostosowanie
stylu odbioru do

3. Jaki efekt
osiggnat poeta,
stosujgc w
obrazach $rodki
stylistyczne?

- gromadzenie
spostrzezeh:

- stworzenie kontrastu
miedzy bezpiecznym,
sielskim dziecinstwem i
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warunek wejscia | trzema - rzeczywistos¢ za oknem: tekstu kultury ztg, niepokojaca
w gre kwadratami. kolory zimne, ponure, ciemne - odczytanie dorostoscia,
komunikacyjng, | Grl: uzywajgc | - odczytanie kontrastu: pokd;j rozmaitych sensow - napiecie dramatyczne
— odczytanie trzech dziecka — bezpieczenstwo, tekstu kultury zwigzane z
wartosci koloréw, dobro, mito$¢, swiat za oknem: bezradnoscig
Zilustruj pokoj zagrozenie, strach, tajemnica, dorostego,
dziecka. - pogtebienie wizerunku
Gr. Il - mozna ,dopasowaé” do dorostego,
uzywajgc koloréw stownictwo z wiersza, obarczonego
trzech przeszioscig i wiedzag
koloréw, - mozna nadac¢ zbiorom tytuty: na temat
Zilustruj swiat dziecinstwo, dorostosc¢, dobry, rzeczywistosci,
za oknem. zty przysztosci dziecka,
Wyjasnij swojg - Swiadomos¢
propozycje. - mozna umiesci¢ na tablicy dorostego jako wazny
rysunek mostu i kontynuowac element interpretacji —
watek przejscia od dziecinstwa tekst nie pokazuje
do dorostosci uproszczonej wizji
Swiata
- analiza 4. Przeczytaj - wymienianie spostrzezen: - analiza 4. Czy Swiaty: - gromadzenie
immanentnych wiersz i - dziecko, mamusia, kto$ — byc¢ immanentnych dziecka i dorostych | spostrzezen:
cech tekstu powiedz, ile moze ojciec, by¢ moze cech tekstu kultury | sg w wierszu - nie, bo ksiezyc buduje
kultury postaci mozna | obserwator rozdzielone? mosty — most
w nim symbolizuje
znalez¢? nieuchronne przejscie
dziecka do dorostosci,
- most jako droga do
dorostosci, niepewnosc,
iluzja, ztowrogie swiatto
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ksiezyca, brak
pewnosci,

- W wierszu nie ma
dobrego rozwigzania,
np. dorosty
przeprowadzi dziecko
przez most,

- ludzkie zycie
determinuje uptyw
czasu i nabieranie
Swiadomosci, ktéra
staje sie ciezarem

- analiza
immanentnych
cech tekstu
kultury

5. Podziel
tekst narole i
odczytaj swojg
propozycje.

- recytacja (wazne sg wszystkie
warianty, takze zakresy kwestii

wypowiadanych przez postacie):

- obserwator mowi do ksiezyca,
mamy, mamusi,

- dziecko formutuje prosby do
mamy, mamusi, do ksiezyca

- analiza
immanentnych
cech tekstu kultury,
- odczytanie
rozmaitych senséw
tekstu kultury

5. Czego nie maw
tekscie i w jaki
sposob ten brak
wptywa na odbidr
wiersza?

- gromadzenie
spostrzezen:

- nie wiemy, czy prosba
zostata spetniona, czy
mama zastoni ksiezyc,
— brak dobrej wizji
przysztosci,

- nie wiemy, co budzi
lek obserwatora (byé
moze ojca) — jakies
przezycia z przesztosci,
cos, co utracit
bezpowrotnie, cos, co
go rozczarowato, cos,
€O go niepokoi,

- ponawianie prosby
zwieksza napiecie
dramatyczne — jest
dominantg
konstrukcyjna,
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- tekst jest otwarty na

interpretacije
- analiza 6. Czy mozna | - wymienianie spostrzezen: - odczytanie 6. Z czyjej - gromadzenie
immanentnych zgasic - nie mozna, ale dorosty/dorosli rozmaitych sensow | perspektywy - spostrzezen:
cech tekstu ksiezyc? chce/chcg uchronié, ocali¢ swoje | tekstu kultury dorostego czy - jesli przyjac¢, ze sens
kultury, dziecko, dziecka sens wiersza dotyczy
- rozpoznawanie - nie mozna, ale ksiezyc jest zly, wiersza wydaje Ci | dziecka, ktéremu
znaczen dlatego dorosli chcg go zastonic, sie wazniejszy? dorosli powinni
dostownych i zeby cho¢ na jaki$ czas zapewnic szczesliwe
metaforycznych, uchroni¢ swoje dziecko przed dziecinstwo, mielibySmy

- dostosowanie
stylu odbioru do
tekstu kultury

niebezpiecznym, ztowrogim
Swiatem,

- nie mozna i nawet dorosli bojg
sie ksiezyca, ktory jest za
oknem, w ztym, niebezpiecznym
Swiecie,

- nie mozna, ale doro$li chcg
teraz zapanowac nad ztym
ksiezycem,

- nie mozna, doro$li sg bezsilni,
ale chca tak jak umiejg ochronié
swoje dziecko,

- nie mozna, ale dorosli chcg
zapanowac na sytuacjg i na
chwile usung¢ zagrozenie,
poniewaz dziecko teraz nie
poradzi sobie w ziej
rzeczywistosci

do czynienia z
przyktadem swiata
harmonijnego, takiego,
jaki powinien by¢,

- dzieciecy pokgj to
azyl, dorosty jest
straznikiem, opiekunem
dziecka, panuje
porzadek,

- jesli przyja¢, ze
istotniejsza jest
perspektywa dorostego,
ktéry zna swojg
przeszitos¢, cierpi z
powodu jakich$
doswiadczen
zyciowych, mamy do
czynienia ze Swiatem
niepokojgcym, petnym
niepewnosci, poniewaz
dorosty jest bezradny,
tworzy tylko iluzje
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dziecinstwa, w
rzeczywistosci jest
bezsilny i wie o tym

skojarzenia
synektyczne
Rodzaje analogii:

- analogie
bezposrednie -
zwigzki obiektow,
ich cech lub funkciji,
z najblizszego
otoczenia,

- analogia
symboliczna —
zwigzki problemu
wyrazonego
znakiem —
symbolem,

- analogia
personalna
(antropomorficzna)
— zwiagzki oparte na
osobistej
identyfikacji z
badanymi
elementami,
osobistych

- rozpoznawanie
znaczen
dostownych i
metaforycznych,
- umieszczenie
znaczen
wyrazéw wsrod
znakow kultury

1. Co maja
wspolnego:
dziecinstwo i
dorostosé

- gromadzenie skojarzen (mapa
mentalna, konieczny etap
poszukiwania zwigzkéw):
dziecinstwo — etap zycia,
miodos$¢, naiwnosé, niewinnosc,
brak doswiadczenia, stabosc,
bezradnos¢, zabawa, szczescie,
radosc¢, niesamodzielnosé,
niedojrzatos$é, potrzeba opieki,
pomocy, beztroska, chodzenie
do szkoty,

dorosto$¢ — etap zycia,
dojrzato$¢, doswiadczenie,
madros¢, powaga, sita,
odpowiedzialnos¢ za siebie i
innych, rozwaga, rozsgdek,
praca zawodowa, roztropnosc,
podejmowanie decyzji

- rozpoznawanie
zZnaczen
dostownych i
metaforycznych,

- umieszczenie
znaczen wyrazow
wsrod znakoéw
kultury

1. Co majag
wspolnego: most i
labirynt?

- gromadzenie
skojarzen (mapa
mentalna, konieczny
etap poszukiwania
zwigzkdéw): most —
rodzaj budowli,
konstrukcja, umozliwia
pokonanie przeszkody,
przejscie, tacznik, droga
na drugi brzeg, ponad
przepascia,

labirynt —
skomplikowana
budowla, ztozona z
wielu korytarzy, co$
zawiktanego, btedne
koto, mozna w nim
zabtadzi¢, putapka,
poplatana droga,
sytuacja bez wyjscia
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fantastyczna
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Material dla prowadzacego nr 2 (R. Olbinski, [,,Cata Polska czyta dzieciom”])

Lp. Model odbioru Szkota podstawowa klasy IV-VI Gimnazjum
Cel Zadanie Czynnosé Cel Zadanie Czynnosé

1. | - hermeneutyczny, - przetamywanie | 1. Jaki jest, - zgromadzenie stownictwa na - przetamywanie 1. Czy plakat - zgromadzenie stownictwa
nowy (H-G. obcosci dzieta, Twoim podstawie wrazen (wszystkie obcosci, Rafata na podstawie doswiadczen
Gadamer, P. Ricoeur | - rozpoznanie zdaniem, wrazenia uczniow sg wazne), np. | - bogacenie Olbinskiego kulturowych, np. plakat jest
— dzieto jest doznan obraz? tadny, brzydki, dziwny, dziwaczny, | odbioru na tle jest, Twoim podobny do innych tego
doswiadczeniem, odbiorcow jako magiczny, niezrozumiaty, tradycji zdaniem, rodzaju przekazow, np.
ktére zmienia warunek wejscia niesamowity, niezwykly, reklamg? plakatéw filmowych,

osobe):

- co ma zmienic
wiersz ze wzgledu na
swoje cechy;

- elementy modelu
strukturalistyczno-
semiotycznego (R.
Jakobson, R.
Barthes):

- co ma uczen
nazwacé w zakresie
analizy,

- jakie zwigzki
miedzy elementami
ma ustalic,

- jakie znaki kultury
(symbole) ma
odczytaé

wgre
komunikacyjng

zagadkowy, basniowy, nierealny,
fantastyczny, absurdalny,
niepodobny do rzeczywistosci,
powstat z wyobrazni, niemozliwy,
nielogiczny, abstrakcyjny,
irracjonalny, nonsensowny,
magiczny, fantazyjny, przypomina
sen, powstat z wyobrazni, z
fantazji, niespotykany, inny niz
rzeczywistos¢, urojony,
zwariowany, odlotowy (Freud
nazywat surrealistéw odlotowcami
od rzeczywisto$ci)

reklamowych: zawiera
hasto i obraz, tekst i
grafike, powstat ze wzgledu
na okreslony cel, ma na
celu promowanie czegos,
ma przycigga¢ uwage, ma
oddziatywac¢ na odbiorce,
zacheca wprost (petni
funkcje perswazyjng),
ukazuje lepszy swiat;
plakat nie jest reklama,
poniewaz nie zawiera
nachalnej zachety,
wygoérowanej obietnicy,
dominuje funkcja
informacyjna, spoteczna
nad komercyjng, plakat jest
dzietem sztuki, poniewaz
artysta zaproponowat
wiasne spojrzenie na
sprodukt” — czytanie
dzieciom, plakat nie jest tak

i KAPITAL LUDZKI

UNIA EUROPEJSKA
EUROPEJSKI
FUNDUSZ SPOLECZNY

1




CEO-
CENTRUM EDUKAC]I
OBYWATELSKIE]

oczywisty jak reklamy,
odczytanie plakatu wymaga
wysitku, odbiorca sam
intepretuje plakat,
interpretacje moga by¢
rézne

- wyszukiwanie
informacji i
argumentacja
jako wstep do
analizy tekstu
kultury,
nazywania
relacji miedzy
elementami

2. Dlaczego
uzytas/uzytes
takiego/takich
okreslen?

- wymienianie spostrzezen: motyl
nie ma gtowy, w tym miejscu
znajduje sie ksigzka, motyl ma
skrzydta, na ktérych wida¢ jasne
niebo i rajski ogréd/dzungle z
egzotycznymi roslinami i
papugami, do ksigzki prowadzi
drabina, po ktérej mozna dostaé
sie do otwartej ksigzki, strony
otwartej ksigzki przypominaja
rozpiete skrzydta motyla, motyl
przypomina statek kosmiczny,
ktéry zawist na niebie i mozna do
niego wejs¢ po drabinie

- wyszukiwanie
informacji ze
wzgledu na ich
funkcje,

- dostosowanie
stylu odbioru do
tekstu kultury o
skomplikowanej
budowie

- odczytanie
rozmaitych
sensow tekstu
kultury

2. Wyjasnij, jak
autor plakatu
potgczyt hasto
z pozostatymi
elementami?

- wymienianie spostrzezen:
plakat zawiera hasto
napisane kolorowymi
literami, kroj czcionki
przypomina pismo
dzieciece, w jedng z liter
autor wkomponowat
ksiezyc, nie zaktocajac
naturalnego porzadku —
ksiezyc jest na niebie,
kolorystyka nieba wskazuje
pore — noc, hasto zawiera
personifikacje, obraz jest
nowg formg przedstawienia
hasta, nowag metafora,
wyrazong innymi srodkami
— motyl, drabina, droga,
pusta ziemia to takze
metafory,

- plakat fgczy dwa kody:
werbalny i ikoniczny

- przetamywanie | 3. Co, Twoim - wyszukiwanie informaciji - przetamywanie 3. Wyobraz - gromadzenie spostrzezen:
obcosci dzieta, zdaniem, jest waznych dla odbiorcy, np. hasto obcosci, sobie, ze symbole i zwigzki miedzy
rozpoznanie na obrazie zachecajgce do czytania dzieciom | rozpoznanie plakat nie nimi, elementy sg

doznan najwazniejsze | przez rodzicow, motyl, doznan odbiorcéw | zawiera hasta. | powigzane, mozna
odbiorcow jako i dlaczego? poniewaz..., ksigzka, poniewaz..., | jako warunek Co mozna by Lopowiedzie¢” obraz,
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warunek wejscia napis, poniewaz... (podoba mi wejscia w gre powiedzie¢ o dorosty zaprasza dziecko,
w gre sie, jest kolorowy, tadny) komunikacyjng samym ksigzka jest w centrum,
komunikacyjna, obrazie? zwigzki — drabina — droga
- rozpoznawanie do Swiata literatury,
znakéw kultury wstepowanie, ksigzka —
jasna, otwarta, zwigzek
miedzy motylem i
czytaniem — piekno,
ulotnos¢, wolno$¢,
przygoda, poznanie czego$
nowego,
zwigzek przestrzeni z
ksigzka - pusta ziemia,
kreta droga do nikad,
skrzydta motyla
rozjasniajagce noc,
kolorystyka - noc, dzien,
dziecko przed wyborem
- umiejscowienie | 4. Jakg role - wymienianie elementow: - umiejscowienie 4. Na gromadzenie skojarzen:
plakatu w odgrywajag na - sg na pierwszym planie, tekstu kultury w podstawie - czytelnik jest jak ktos, kto
Znanym obrazie rekonstrukcja ,akcji’: bohaterowie, | kontekécie plakatu R. przebywa droge, przenosi
odbiorcy postacie dorosty, dziecko, dorosty patrzy kulturowym, Olbinskiego sie do innego $wiata,
kontekscie, ludzkie? na dziecko z ksigzka, stoi blizej - analiza dokoncz pokonuje dystans od
wstep do drabiny, dziecko z ksigzkg w reku, | immanentnych zdania: ciemnosci — niewiedza, do
tworzenia relacji stoi dalej od drabiny, drabina — cech tekstu czytelnik jest jasnosci — wiedzy, od pustki
miedzy prowadzi do otwartej ksigzki; kultury, jak, Swiat do swiata petnego,
elementami jako rekonstrukcja ,akcji’ cz. 1, np. - dostosowanie literatury jest pieknego,
warunek analizy gdzie spotkali sie dorosty i stylu odbioru do jak, czytanie - czytanie jest jak przejscie
immanentnych dziecko: na drodze, pod drabing, tekstu kultury o jest jak... od ciemnosci do jasnosci —
cech tekstu co bedzie sie dziato z bohaterami: | skomplikowanej od niewiedzy do wiedzy,
kultury dorosty zaprasza dziecko do budowie, - Swiat literatury jest jak
wejscia na drabine prowadzacag - odczytanie tajemnica, przygoda,
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do ksigzki, dziecko moze pojsé
pustg drogg, bez ksigzek,
rekonstrukcja ,akcji’ czes¢ 2: w
jakich okolicznosciach dorosty
bedzie czytat dziecku ksigzke:
niebo — noc, ksiezyc w wyrazie
.czyta” — dorosty bedzie czytat
dziecku ksigzke wieczorem, np.
przed snem, motyl — jest
nieruchomy, ma skrzydfa, nie ma
gtowy, nie ma tutowia, w tym
miejscu znajduje sie otwarta
ksiazka, skrzydta podzielone na
czesci — goérna czesé - jasne
niebo, dolna - rajski ogréd,
dzungla, egzotyczne kwiaty,
papugi, tygrys

rozmaitych
sensow tekstu
kultury

oderwanie od
rzeczywistosci,

- wejscie do literatury —
wejscie do piekniejszego
Swiata

- umiejscowienie | 5. Co zmieni
tekstu kultury w | sie w zyciu
kontekscie bohateréw,
kulturowym, kiedy bedg

- odczytywanie czytali
znakéw kultury ksigzke?

- gromadzenie spostrzezeh:
razem przezyjg przygody, wejdg
do innego S$wiata, wejdg do Swiata
ksigzki, opuszczg pustg ziemie i
zejda z kretej drogi, ktora
prowadzi do nikad, poznajg nowe
rzeczy, ich zycie bedzie ciekawe,
kolorowe

- krytyczna ocena
zawartosci tekstu
kultury,

- analiza
immanentnych
cech tekstu
kultury,

- dostosowanie
stylu odbioru do
tekstu kultury o
skomplikowanej
budowie,

- propozycja
odczytania tekstu
kultury

5. Jeden ze
Znawcow
plakatu
powiedziat:
~Plakat jest
obrazem do
czytania”. Jak
rozumiesz
stowa Henryka
Tomaszewskie
gow
kontekscie
dzieta Rafata
Olbinskiego?

- gromadzenie opinii:
odbiorca wykonuje dwie
czynno$ci — czyta hasto, a
pdzniej oglada obraz,
ustala zwigzki hasta z
obrazem, kazdy moze
odebra¢ obraz inaczej, tak
jak inaczej odbieramy
ksigzki, odczyta¢ obraz to
nazwac, co sie na nim
znajduje i odpowiedzie¢ na
pytanie, co znaczg obrazy,
jakie sg zwigzki miedzy
elementami, nazywanie
stowami obrazow,
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(przygotowanie
do formutowania
tezy
interpretacyjnej),
- operowanie
pojeciami
abstrakcyjnymi,
uogolnieniami
potrzebnymi w
interpretaciji

porzgdkowanie obrazéw
przez odbiorce, zeby
przeczyta¢ obraz, trzeba
Zwroci¢ uwage na ksztatt,
kolor, usytuowanie na
obrazie, kompozycje,
relacje miedzy ikonami,
czytanie obrazu to
kojarzenie ikon ze stowami,
mozna odczyta¢ obraz
dostownie i mozna
odczytac¢ ich znaczenie
metaforyczne, w czytaniu
obrazu wazne sg wiedza i
doswiadczenie odbiorcy,
brak wiedzy uniemozliwia
czesto czytanie obrazéw,
nie wiemy, z czym potgczyé
obraz, z jakimi stowami,
czytanie obrazu to
odgadniecie zaszyfrowanej
informacji, ogladanie i
mowienie

- analiza
immanentnych
cech tekstu
kultury,

- rozpoznawanie
znaczen
dostownych i
metaforycznych,
- dostosowanie

6. Dlaczego
ksigzka
znajduje sie na
tle motyla?

gromadzenie spostrzezen:

- motyl ma roztozone skrzydta,
ksigzka jest otwarta,

- w ksigzce moze by¢ mowa o
dzungli, motyl moze zy¢ w takim
ogrodzie,

- ksigzka jest biata, czes¢
skrzydet motyla jest biata,

- motyl jest piekny, ksigzka moze

- odczytanie
rozmaitych
sensow tekstu
kultury

- rozpoznawanie
konwencji

6. Dlaczego R.
Olbinski nie
zaproponowat
zwyktego
plakatu
reklamowego?

- gromadzenie
argumentow: ze wzgledu
na temat, nie chodzito tylko
0 akcje czytania, autor
plakatu postuzyt sie
srodkami poetyckimi, aby
odbiorca tworzyt wtasne
wyobrazenie o literaturze,
czytelniku i czytaniu,
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stylu odbioru do
tekstu kultury

by¢ pigkna

konwencja snu wspoigra z
intencjag autora, czytanie
rozwija wyobraznie,
fantazje, daje mozliwosé
przezywania nowych
emocji

skojarzenia
synektyczne
Rodzaje analogii:

- analogie
bezposrednie -
zwigzki obiektéw, ich
cech lub funkcji, z
najblizszego
otoczenia,

- analogia
symboliczna —
zwigzki problemu
wyrazonego znakiem
— symbolem,

- analogia
personalna
(antropomorficzna) —
zwigzki oparte na
osobistej identyfikaciji
z badanymi
elementami,
osobistych
doznaniach,

- analogia
fantastyczna
(wyobrazeniowg) —

- rozpoznawanie
znaczen
dostownych i
metaforycznych
- przetamywanie
obcosci,
rozpoznanie
doznan
odbiorcow jako
warunek wejscia
w gre
komunikacyjng

1. Co maja
wspolnego:
ksigzka i
motyl?

- gromadzenie stownictwa:
najlepiej metodg mapy (konieczna
faza tgczenia stéw o znaczeniu
metaforycznym); ksigzka: piekna,
kolorowa, niezwykta, tadna, motyl:
kolorowy, lata, piekny, tadny, ma
skrzydia, delikatny, mity, barwny,
réznokolorowy, nieuchwytny,
bajeczny, sliczny, niezwykty

- rozpoznawanie
znaczen
dostownych i
metaforycznych

- przetamywanie
obcosci,
rozpoznanie
doznan odbiorcow
jako warunek
wejscia w gre
komunikacyjng

- refleksja nad
znaczeniem stéw

1. Co majag
wspolnego:
czytanie i
latanie?

- gromadzenie stownictwa
najlepiej metodg mapy
(konieczna faza
taczenia/tworzenia stéw o
znaczeniu metaforycznym);
czytanie: poznawanie,
kojarzenie, przezywanie,
myslenie, wysitek,
meczenie sie, pokonywanie
trudnosci, nuda,

latanie: unoszenie sie,
krazenie, szybowanie,
pokonywanie praw fizyki,
wolnosé, widzie¢ z lotu
ptaka, kotowanie,
wzlatywanie,
przemieszczanie sie
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Materiat dla prowadzacego nr 3 (L. Kotakowski, ,,Pigkna twarz”, fragment)

Lp. Model odbioru Szkota podstawowa, klasy IV-VI Gimnazjum
Cel Zadanie Czynnosé Cel Zadanie Czynnosé

1. | - hermeneutyczny, - przetamywanie 1. Dokoncz wybrane - gromadzenie opinii: | - przetamywanie 1. Leszek - gromadzenie
nowy (H-G. obcosci, zdanie: opowiedziana historia | obcosci, Kotakowski opinii:
Gadamer, P. - rozpoznanie doznah | - sadze, ze mogta sie zdarzy¢, - rozpoznanie dedykowat swoje bajka jest
Ricoeur — dzieto jest | odbiorcow jako opowiedziana przez mogli zy¢: Nino doznan odbiorcow bajki duzym i gatunkiem
doswiadczeniem, warunek wejscia w autora historia piekarz i medrzec jako warunek matym. Kogo miat przeznaczonym dla
ktére zmienia gre komunikacyjng, zdarzyta sie Kru, niemozliwe jest wejscia w gre na mysli? Odwotaj dzieci, jest
osobe): - rozpoznanie naprawde, tylko schowanie komunikacyjna, sie do tekstu. gatunkiem
- co ma zmienié sposobu poniewaz... twarzy do kuferka, ale | - odczytanie moralizatorskim,
wiersz ze wzgledu argumentacji jako - sadze, ze autor chciat przez rozmaitych senséw kazdy moze inaczej

na swoje cechy;

- elementy modelu
strukturalistyczno-
semiotycznego (R.
Jakobson, R.
Barthes):

- CO ma uczen
nazwac w zakresie
analizy,

- jakie zwigzki
miedzy elementami
ma ustali¢,

- jakie znaki kultury
(symbole) ma
odczytac

wstep do analizy
tekstu kultury,

- rozpoznawanie
konwencji

opowiedziana przez
autora historia nie
zdarzyta sie
naprawde,
poniewaz...

chowanie co$ nam
przekazac, np., ze
Nino byt prozny,
wiekszg wage
przywigzywat do
swojego wygladu niz
do kontaktow z
ludzmi,

opowiedziana historia
nigdy nie zdarzyta
sie, poniewaz
cztowiek nie moze
zy¢ bez twarzy, nie
mozna schowaé
twarzy do kuferka,
opowiedziana historia
jest fikcyjna, ale
postacie sg
realistyczne,

tekstu kultury,
- rozpoznawanie
konwenciji

zrozumie¢ bajke,
zeby zrozumieé
bajke, trzeba
pomysle¢, duzi i
mali moze odnosi¢
sie do wieku i do
dorostych tylko, np.
tych, ktérzy duzo
myslg i myslg mato,
bajka Pigkna twarz
jest trudna, daje do
mys$lenia, np.
zwroty zyé bez
twarzy, chcie¢
rzeczy
niemozliwych,
typowe dla bajki sg
np. schowanie
twarzy do kuferka,
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schowanie twarzy do
kuferka jest mozliwe
w bajce

ale rozmowa z Kru
dotyczy probleméw
filozoficznych, czym
jest piekno, czy
piekno mozna
uchronié, co to
znaczy chcieé
rzeczy
niemozliwych

- przetamywanie

obcosci,

- rozpoznanie doznan

odbiorcow jako

warunek wejscia w

gre komunikacyjng,

- odbior ekspresyjny,
odbior symboliczny

2. Ktory fragment
tekstu jest dla Ciebie
najwazniejszy i
dlaczego?

- gromadzenie opinii:
(wszystkie opinie sg
wazne)

Nino, poniewaz byt
niezwykle
pomystowy,
informacja, ze sg
takie kuferki, ktore
chronig twarz przed
zniszczeniem,
pouczenie medrca
Kru, ze Nino zZle
postgpit

- odczytanie
rozmaitych sensow
tekstu kultury,

- rozpoznawanie
konwenciji,

- odbior
symboliczny

2. Czy mozna by¢
pieknym dla
nikogo?

- gromadzenie
skojarzen:

tak, jesli ktos uzna,
ze jego opinia jest
najwazniejsza i nie
liczy sie ze zdaniem
innych, ma zaufanie
tylko do swoich
opinii,

Nie, poniewaz tylko
inni ludzie moga
powiedziec¢, co jest
piekne, jednostka
moze sie mylic,
tak, poniewaz nie
ma jednej definicji
piekna, nie,
poniewaz ludzie
umawiajg sie, co
jest piekne, piekno
to konwencja
wymyslona,
oceniana przez

i KAPITAL LUDZKI

UNIA EUROPEJSKA
EUROPEJSKI
FUNDUSZ SPOLECZNY

2




CEO-
CENTRUM EDUKAC]I
OBYWATELSKIE]

odbiorcow jako
warunek wejscia w
gre komunikacyjna,
- odbiér ekspresyjny

- rozpoznanie doznan

gdyby nie schowat
twarzy do kuferka?

Nino ciggle martwitby
sie, ze jego piekna
twarz niszczeje, bytby
smutny,
nieszczesliwy,
zdenerwowany,

Nino w kohcu
przekonatby sie, ze
najwazniejsze jest
uznanie wsrod ludzi,
ozenitby sie z
dziewczyna, ktdra
mowitaby mu
codziennie, Ze jego
twarz jest piekna,
przestatby zwracac
uwage na piekno
twarzy, pokochatby
jakas dziewczyne,
Nino zrozumiatby, ze
ludzie widzg piekno
jego twarzy,
pewnego dnia Nino
wyjatby twarz i
zrozumiat, ze bedzie
szczesliwy tylko
wtedy, kiedy ludzie
zauwazg piekno jego
twarzy,

kultury,

- analiza
immanentnych cech
tekstu kultury,

- dostosowanie
stylu odbioru do
tekstu kultury o
skomplikowanej
budowie,

- propozycja
odczytania tekstu
kultury
(przygotowanie do
formutowania tezy
interpretacyjnej),

- operowanie
pojeciami
abstrakcyjnymi,
uogolnieniami
potrzebnymi w
interpretacji

twarz napisat:
Piekno ma o tyle
znaczenie, o ile
faczy sie z dobrem i
Z prawdg. Jak
rozumiesz stowa
Jana Zamojskiego
w kontekscie
poznanego
fragmentu bajki?

ludzi
- przetamywanie 3. Jak, Twoim - gromadzenie - krytyczna ocena 3. Autor eseju na - gromadzenie
obcosci, zdaniem, zytby Nino, | spostrzezen: zawartosci tekstu temat bajki Piekna spostrzezen:

Po schowaniu
twarzy zycie Nino
stato sie jeszcze
wiekszg udreka,
Nino oktamywat
sam siebie,
oszukiwat siebie,
byt coraz bardziej
nieszczesliwy,
dlatego ukrycie
twarzy okazato sie
bezsensowne,
piekno musi istnie¢
wérdd ludzi, ludzie
muszg potwierdzag,
ze cos jest piekne,
muszg podziwiaé
piekno, bez ludzie
piekno nie ma
zadnego znaczenia
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Nino zmienitby prace,
zeby jego twarz mnie;j
sie niszczyta

- rozpoznanie
umiejetnosci
wyszukiwania
informacji i
argumentowania jako
warunek analizy
tekstu kultury,

- wstep do nazywania
relacji miedzy
elementami,

- odbidr estetyzujacy

4. Postugujac sie
tekstem, wylicz zyski i
wszystkie straty Nino
przed schowaniem
twarzy do kuferka i
po tym, jak umiescit
twarz w bezpiecznym
miejscu

- porzagdkowanie w
tabeli: zyski przed
schowaniem twarzy -
byt znany ze swojej
pieknej twarzy,
dziewczyny zwracaty
na niego uwage,
podobat sie ludziom,
wskazywali na niego
ptalcami, dlatego ze
miat najpiekniejszg
twarz, byt stawny,
budzit podziw,

straty przed
schowaniem twarzy
do kuferka - twarz
niszczyta sie przy
piecu, Nino musiat
kupi¢ drogi kuferek,
zaciggnat dhug,

zyski po schowaniu
twarzy — twarz nie
niszczyta sie,

straty po schowaniu
twarzy — Nino musiat
nosic¢ kuferek przy
sobie, ludzie nie
zwracali uwagi na

- rozpoznanie
umiejetnosci
wyszukiwania
informaciji i
argumentowania
jako warunek
analizy tekstu
kultury,

- wstep do
nazywania relaciji
miedzy elementami,
- odbior
estetyzujgcy

4. Na czym polegat
btad Nino i jakie
byty konsekwencje
tego btedu?

- gromadzenie
spostrzezenh:

Nino nie zwracat
uwagi na ludzi, nie
potrzebowat ludzi, z
nikim nie przyjaznit
sie, nie zwracat
uwagi na
dziewczyny, ktdre
kochaty go za
piekna twarz, nie
znat mitosci, ludzie
odkrywajg w sobie
piekno w mitosci,
Nino nie znat
mitosci, byt
samotny, budzit
litos¢
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piekarza, nie budzit
podziwu, stat sie
bezimienny, bat sie
coraz bardziej o
swojg twarz, nie
chciat pokazac jej Kru

kultury w znanym

- rozpoznanie
sposobu
argumentaciji,

- umieszczenie tekstu

odbiorcy kontekscie,

- odbior ekspresyjny,
odbidér symboliczny

5. Ocen zachowania
Nino i uzasadnij
SWO0jg ocene.

- gromadzenie ocen:
Nino postapit Zle,
poniewaz stat sie
jeszcze bardziej
nieszczesliwy,
poniewaz nie zwracat
uwagi na ludzi,
poniewaz nie
postuchat rady
medrca,

Nino postapit dobrze,
kazdy chciatby by¢
piekny, mimo uptywu
czasu, poniewaz
zrobit to, czego
najbardziej pragnat,
poniewaz uchronit
przed zniszczeniem
to, na czym
najbardziej mu
zalezato,

Nino byt préznym
egoistg, tak nie wolno
postepowac,
trudno powiedzie¢,
gdyz Nino bardzo

- umieszczenie
tekstu kultury w
znanym odbiorcy
kontekscie,

- rozpoznanie
sposobu
argumentaciji,

- odbior
ekspresyjny, odbiér
symboliczny

5. Jak i po co,
zdaniem
Kotakowskiego,
moze/powinien zy¢
cztowiek?

- gromadzenie
opinii;

cztowiek jest
skazany na
przemijanie,
wszystko przemija,
ale w kazdej chwili
zycia mozna
znalez¢ cos
pieknego, dobrego,
cztowiek jest z
natury
nieszczesliwy,
poniewaz goni za
ideatami, poswieca
sie ulotnym,
przemijajgcym
sprawom, jest
bezsilny wobec
czasu, dreczg go
pragnienia, jest
skazany na
pragnienie rzeczy
niemozliwych,
pragnienia mogg
cztowieka zgubié,
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pragnat zachowac
piekna twarz,

Zle, bo jego piekna
twarz byta
bezuzyteczna i nikt
go juz nie podziwiat i
zadna dziewczyna juz
sie w nim nie
kochata, Zle, bo nie
umiat w nikim
dostrzec piekna,
zostat mu tylko praca
w piekarni

ocaleniem jest
zgoda na swiat taki,
jaki jest i zycie
wsrdd ludzi

- umieszczenie tekstu
kultury w znanym
odbiorcy kontekscie,
- rozpoznanie
sposobu
argumentacji,

- odbidr ekspresyjny,
odbidr symboliczny

6. Jak, Twoim
zdaniem, zakonczyta
sie historia Nino i
jakie pouczenie z niej
moze wynikacé?

- gromadzenie
pomystéw:

Nino do konhca zycia
ubierat twarz z
kuferka i cieszyt sie,
ze jest wcigz piekna —
cztowiek moze
osiggng¢ swoje cele,
Nino zmienit prace i
uznat, ze jego twarz
juz sie nie niszczy —
cziowiek zawsze
znajdzie wyjscie z
sytuacji,

Nino zgubit kuferek,
ktos$ ukradt kuferek z
twarzg Nino — za zte
zachowanie czeka
kara,

- odczytanie
rozmaitych sensow
tekstu kultury,

- rozpoznawanie
konwenciji,

- odbior
symboliczny

6. Sformutuj wtasne
propozycje tytutu
bajki w formie
pouczenia dla
duzych i matych.

- gromadzenie
tytutéw: bajka o
pieknie, ktdre stato
sie bezuzyteczne,
bajka o piekarzu,
ktéry nie umiat
kochaé
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Nino postuchat rad
Kru i wyjat twarz z
kuferka — cztowiek
potrafi zrozumieé
swoje btedy

skojarzenia
synektyczne
Rodzaje analogii:
- analogie
bezposrednie -
zwigzki obiektow,
ich cech lub funkciji,
z najblizszego
otoczenia,
- analogia
symboliczna —
zwigzki problemu
wyrazonego
znakiem —
symbolem,
- analogia
personalna
(antropomorficzna)
— zwiagzki oparte na
osobistej
identyfikacji z
badanymi
elementami,
osobistych
doznaniach,
- analogia
fantastyczna

- rozpoznawanie

i metaforycznych
- przetamywanie

doznan odbiorcow

znaczen dostownych

obcosci, rozpoznanie

jako warunek wejscia
w gre komunikacyjng

1. Co maja
wspolnego: strata i
zysk?

- gromadzenie
skojarzen, mapa
mysli (konieczna jest
faza tgczenia
skojarzen)

strata — ubytek,
szkoda, zmartwienie,
utrata, ktopot, smutek
zysk — korzysé,
zarobek, rado$c,
zadowolenie, efekt,
rezultat

- rozpoznawanie
zZnaczen
dostownych i
metaforycznych

- przetamywanie
obcosci,
rozpoznanie doznan
odbiorcow jako
warunek wejscia w
gre komunikacyjng
- refleksja nad
znaczeniem stéw

1. Co majag
wspolnego:
cziowiek i piekno

- gromadzenie
skojarzeh:

cztowiek — tworzy
piekno, dgzy do
ideatow, jest
wrazliwy na piekno,
piekno jest dla
cztowieka wartoscig
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Wdrozenie podstawy programowej ksztalcenia ogélnego w przedszkolach i szkotach

(wyobrazeniowg) —
nieskrepowana,
oparta na
fantazjowaniu.
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