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Oczarowani tajemnicq sztuki

Program nauczania historii sztuki

dla IV etapu edukacyjnego

Zakres rozszerzony

Najpiekniejszq rzeczgq, jakiej mozemy doswiadczyc¢ jest oczarowanie tajemnicq.
Jest to uczucie, ktdre stoi u kolebki prawdziwej sztuki i prawdziwej nauki.
Ten, kto go nie zna i nie potrafi sie dziwic, nie potrafi doznawac zachwytu,
jest martwy, niczym zdmuchnieta swieczka.
Albert Einstein
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1. Wstep

Sztuka uczy dostrzegac¢ wiecej. Kaze sie dziwié, przygotowuje tysigce niespodzianek
i zdumien. Odkrywa nam, ze codziennosé¢, z ktdrqg oswoilismy sie, jest daleko bogatsza,
niz przypuszczamy. Oczywiscie trzeba zdoby¢ sie na pewien wysitek wyobrazni, oczu, zeby
ta sama ulica, ktérg chodzimy do pracy, zaleznie od pory dnia i swiatta, wydawata nam sie wcigz ulicq
nowgq. Ale jesli dojdziemy do tego rozbudzenia wrazliwosci, a utatwic¢ to moze kontakt z dzietami
sztuki, czekajq nas niespodziane zachwyty i przygody*

Powyzsze stowa wskazujg na niezwykle wazny aspekt poznawania sztuki. Patrzenia na sztuke
trzeba sie nauczy¢, ale takze sama wiedza nie wystarczy, trzeba by¢ cztowiekiem wrazliwym i ciaggle
dziwi¢ sie Swiatu. Nauka historii sztuki w liceum jest waznym czynnikiem ksztattujgcym wrazliwosé
ucznia, jego krytyczne myslenie oraz Swiadome uczestnictwo w zyciu kulturalnym.

Dzieki kursowi historii sztuki uczen liceum poznaje twércéw i ich dzieta, co chroni ich przed
zapomnieniem. Dla humanistdw historia sztuki moze sie sta¢ przygodg, wejSciem w nieznany swiat.

Sztuka jest zjawiskiem wyjgtkowym. Z jednej strony jest elementem statym w naszej
rzeczywistosci, z drugiej zas charakteryzuje jg dynamika, zmienno$é. Z jednej strony nakazuje
wspotczesnemu cztowiekowi zatrzymac sie, z drugiej ujawnia kreacyjne mozliwosci artysty. Zmienia
to co zwykte w niezwykte, magiczne. Sztuka opowiada prawde o nas, o naszych czasach, dlatego
poznawanie historii sztuki jest wazna dla mtodego cztowieka.

| jeszcze jedna wypowiedz zgodna z naszym widzeniem sztuki, ktdrg pragniemy wyznaczyé
kierunek naszego obcowania z kulturg i sztukg na lekcjach historii sztuki w liceum.

»Sztuka nie po to istnieje, aby dzietami jej ozdabia¢ mieszkania bogatych prdézniakéw,
aby tylko jej dzieta uprzyjemniaty nam zycie. Ona robi wiecej: nie odrywa nas od rzeczywistego
Swiata, ale raczej w nim samym uczy nas wyszukiwac stron pieknych... z rzeczywistosci wydobywa
tres¢ piekna i uczy jg odnajdywac w zyciu codziennym, ktére w jezyku idealistdw nazywa sie 'szarym'
i 'ptaskim*..." Bolestaw Prus - 1885 r.

1.1. Koncepcja programu

Program nauczania historii sztuki Oczarowani tajemnicq sztuki dla IV etapu edukacyjnego
w zakresie rozszerzonym w szkole korczacej sie maturg zostat przygotowany zgodnie z celami
i tresciami ksztatcenia okreslonymi w Rozporzadzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia
2008 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego
w poszczegdlnych typach szkédt (Dz. U. z 2009 r. Nr 4, poz.17). Ksztatcenie na IV etapie edukacyjnym
na poziomie rozszerzonym dotyczy ucznidéw, ktérzy wybrali do zdawania na maturze, jako przedmiot
dodatkowy historie sztuki i wynosi cztery godziny tygodniowo w klasie drugiej i trzeciej, czyli 8 godzin
w cyklu ksztatcenia. Zestawienie godzin w poszczegdlnych latach nauki oraz w zwigzku
z realizowanym zakresem nauczania wynosi klasa Il - 120, klasa lll - 120, razem 240.

Autorzy nie dokonali podziatu tresci programowych na klase | i Il, gdyz liczba przydzielonych
godzin w poszczegdlnych klasach bedzie wynikata z organizacji pracy danej szkoty.

! ,,Cztowiek-historia-sztuka-podrdze”, Ksigznica Pomorska, Szczecin 2002.
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Program wskazuje ksztatcenie umiejetnosci ponadprzedmiotowych, ktdre kazdy nauczyciel
musi uwzgledni¢ w swoim procesie dydaktycznym. Nauczyciel historii sztuki ma mozliwosé
doskonalenia:

. czytania, umiejetnosci rozumienia, wykorzystywania i refleksyjnego przetwarzania tekstéw,
w tym tekstow kultury,

o rozwoju osobowego oraz aktywnego uczestnictwa w zyciu spoteczenstwa;

o komunikowania sie w jezyku ojczystym,

o postugiwania sie nowoczesnymi technologiami informacyjno-komunikacyjnymi, w tym
przede wszystkim wyszukiwania, selekcjonowania i krytycznej analizy informacji;

o umiejetnosci uczenia sie,

. umiejetnosci pracy zespotowe;.

Program uwzglednia takze zadania szkoty wyznaczone w ,,nowe] podstawie programowej” na IV
etapie:

e ksztatcenie umiejetnosci postugiwania sie jezykiem polskim,

* przygotowanie uczniéw do zycia w spoteczenstwie informacyjnym,

¢ edukacje medialng (niezwykle wazna w dzisiejszych czasach), czyli wychowanie

madrego i krytycznego odbiorcy srodkdw masowego przekazu,

e ksztatcenie wartosci, np. uczciwosci, szacunku dla innych ludzi, odpowiedzialnosci,

e ksztatcenie postaw obywatelskich, wspétdziatania w zespole,

* przygotowanie do uczestnictwa w kulturze,

* poszanowanie kultury i tradycji narodu i regionu.

Szkota ma obowigzek dostarczenia wiadomosci z dziedziny historii sztuki, uczedn ma
samodzielnie ich poszukiwa¢, a takie moze liczy¢ na wsparcie nauczyciela jako przewodnika
W procesie poznawania. Mniej wazna jest sama ilos¢ opanowanych wiadomosci — w tym doskonale
pomagajg uczniowi wspotczesne technologie przekazywania i dostarczania informacji. Duzo
wazniejsze jest wspieranie rozwoju sprawnosci intelektualnego i spotecznego dziatania ucznidéw.
Ta sprawno$¢ jest jednak niemozliwa do osiggniecia bez rzetelnej wiedzy.

Pod wzgledem usystematyzowania materiatu nauczania program Oczarowani tajemnicg
sztuki ma charakter linearny. Obejmuje zagadnienia ufozone chronologicznie w obrebie
poszczegdlnych epok. Takie ujecie chociaz jest najbardziej typowe, umozliwia uporzgdkowanie
wiedzy a jednoczesnie tworzenie bardziej problemowej formuty zajec.

Autorzy proponujg po kursie historii sztuki realizowanym linearnie réwniez ujecie
problemowe. Stuzy temu cykl lekcji, podczas ktérych uczniowie ¢wiczg swe umiejetnosci opisu,
analizy i interpretacji dziet sztuki, uwzgledniajgcych cechy formalne danych znakéw kultury. Program
przewiduje réwniez zajecia praktyczne dotyczace omawianych technik plastycznych, takich jak
akwarela, tempera, malarstwo olejne, akrylowe. Program nauczania historii sztuki zaktada takze
spotkania ucznidéw z artystami i rozmowy z nimi, a takze $ledzenie twérczego procesu powstawania
dzieta sztuki. W programie przewidziano rozlegty blok zaje¢ poswieconych architekturze.

Na lekcjach uczniowie zapoznajg sie z rozwojem sztuki od czasdw prehistorycznych
do wspodtczesnosci. Prezentacji dziet towarzyszy komentarz nauczyciela oraz wspdlna dyskusja.
Uczniowie podejmujg préby analizy malarstwa, rzezby i architektury. Zajecia jak najczesciej maja
charakter multimedialny.

Historia sztuki to nie tylko lekcje w szkole, ksztatcenie w szkole powinno by¢ wzbogacone
0 wizyty w muzeach i galeriach, aby uczniowie mieli kontakt z oryginalnymi dzietami. W miare
mozliwosci uczniowie powinni wyjezdza¢c do Muzeum Narodowego, do Krakowa, Warszawy oraz
innych miast. Wazne wydaje nam sie organizowanie wyjazdéw regionalnych, w czasie ktérych
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uczniowie poznajg zabytki najblizszego swojego otoczenia. Wazne jest, aby takie wyjazdy naukowe
uczniowie przygotowywali samodzielnie, tworzac referaty na temat zabytkdéw i twércéw dziet, ktore
beda ogladac. W czasie wycieczki to uczniowie sg przewodnikami po wybranych obiektach.

Jest rzeczg szalenie istotng, zeby uczniowie znali zabytki z najblizszej okolicy oraz ze swojego
regionu. Dobrym przyktadem jest wykorzystanie np. historii Zamoscia — miasta nie bez powodu
nazywanego ,pertg renesansu”. Ten niezwykle piekny i peten cennych zabytkéw $wiatowej klasy
zespot staromiejski wpisany na liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO moze postuzyé do
zaprezentowania uczniom istotnych cech kultury i sztuki renesansu. Lekcje z historii sztuki powinny
zatem by¢ potgczone ze zwiedzaniem cennych zabytkéw ,Padwy Pdétnocy”. Uczniowie, zwiedzajac
zespot staromiejski, majg mozliwos¢ obejrzenia ciekawych rozwigzan architektonicznych, pieknych
ornamentéw i sztukaterii. Zamojska katedra postuzyé moze do praktycznych ¢wiczen czytania planéw
budowli, obserwacji elementéw konstrukcyjnych, dekoracji rzezbiarskiej oraz malarskiej. W katedrze
uczniowie mogg zobaczy¢ bogaty dekoracje sztukatorska, w tym cenne sztukaterie wykonane
przez cenionego architekta J. Falconiego, pilastry korynckie w nawie gtdéwnej z wysokimi cokotami
i okazate, bogato dekorowane belkowanie z fryzem i modylionami. Uczniowie mogg podziwiac liczne
ornamenty architektoniczne: jajownikowy, ztobkowy, astragalowy, akanty i palmety na belkowaniu.
W kaplicy Zamoyskich cennym zabytkiem sztuki sepulkralnej jest m. in. ptyta nagrobna Jana
Zamoyskiego oraz epitafium Szymona Szymonowica. Oprdcz zespotu katedralnego, w sktad ktérego
wchodzg Katedra pod wezwaniem Zmartwychwstania Panskiego i Sw. Tomasza Apostota, Infutatka,
Wikaréwka i Dzwonnica, warta obejrzenia jest sama forma wtoskiej fortyfikacji, w sktad ktérej
wchodzit obwdd bastionowo-kurtynowy oraz fortyfikacje zewnetrzne. Cennym obiektem s3
zachowane do dzisiaj nadszance oraz bastiony, Brama Szczebrzeska z wartownig, , Kojec” w parku,
Arsenat, Nowa Brama Lubelska, Stara Brama Lubelska, Nowa Brama Lwowska oraz Rotunda, Patac
Zamoyskich, Ratusz, budynek Akademii Zamojskiej, Koscidét Franciszkanéw, Synagoga, Rynek Wielki,
kamienice, w tym niezwykle pieknie zdobione kamieniczki ormianskie z charakterystycznymi
attykami, zespoét klasztorny klarysek, kosciét pod wezwaniem sw. Katarzyny.

Wzbogaceniem procesu dydaktycznego bedzie organizacja cyklicznych konkursow,
np. konkurs pisania eseju o twérczosci danego artysty lub tez miedzyprzedmiotowy (j. polski, historia,
historia sztuki, wiedza o kulturze) konkurs dotyczacy poszczegdlnych epok.

W toku ksztatcenia autorzy programu szczegdlnie wyrdzniajg dyskusje i burze mdzgdéw jako
interaktywne metody nauczania, ktére umozliwiajg wykorzystanie pozaszkolnych Zrédet wiedzy
ucznia. Zgodnie z postulatami nowoczesnej dydaktyki nauczyciel jest bowiem organizatorem lekcji,
ale uczen jej wspottworca.

Zasady nauczania ujete w programie Oczarowani tajemnicq sztuki dla IV etapu edukacyjnego
w zakresie rozszerzonym wynikajace z celéw ksztatcenia na danym etapie:

e ujecie syntetyczne, przyswojenie przez uczniow okreslonego zasobu wiadomosci na
temat historii sztuki,

e komunikatywnos¢ jezyka i precyzja w stosowaniu terminologii,

e prezentacja wybitnych twércéw i ich dziet,

e rozwijanie zainteresowan entuzjastow historii sztuki,

e ksztatcenie umiejetnosci samodzielnego i krytycznego myslenia,

e utrwalenie wartosci uniwersalnych (prawda, dobro, piekno, wolnosc),

e ksztatcenie umiejetnosci postugiwania sie zdobytg wiedzg i wykorzystywanie jej
w rdznych sytuacjach poznawczych,

e wzbudzenie szacunku dla osiggnie¢ rodzimych i obcych w zakresie sztuki.
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1.2. Absolwent lll etapu ksztatcenia

Zaczynajac prace w drugiej klasie szkoty ponadgimnazjalnej nauczyciel ma do czynienia
z absolwentem, ktory zgodnie zapisami podstawy programowej etapu lll:

miat kontakt z zabytkami i dzietami sztuki wspétczesnej, zdobyt poczucie zwigzku ze

srodziemnomorskim dziedzictwem kultury i tradycjg narodowa,

korzystat z przekazéw medialnych,

rozréznia style i kierunki architektury i sztuk plastycznych oraz umieszcza je w

odpowiednim porzadku chronologicznym i w centrach kulturotwérczych, ktére miaty

zasadnicze znaczenie dla ich powstania,

rozpoznaje wybrane dzieta architektury i sztuk plastycznych nalezgce do polskiego
i europejskiego dziedzictwa kultury, postrzegajac je w kontekscie miejsca tradycji
we wspofczesnej kulturze,

postuguje sie jezykiem sztuki.

1.3. Uczen po rocznym kursie nauki wiedzy o kulturze

Nauczanie historii sztuki w liceum opiera sie ,na podbudowie” umiejetnosci opanowanych

na lekcjach wiedzy o kulturze, ktéra jest przedmiotem obowigzkowym w klasie pierwszej. Wiedza
o kulturze wprowadza nowg perspektywe i nowy jezyk opisu dzieta sztuki jako wytworu kultury
rozumianej w sposdb catosciowy, interpretowanego w ujeciu komunikacyjnym z perspektywy
,uzytkownika” kultury.

Zadaniem nauczyciela wiedzy o kulturze w | klasie byto:

1) rozwijanie u ucznia aktywnej postawy i motywowanie do réznych form udziatu w kulturze;

2) wprowadzenie ucznia w problemy kultury wspétczesnej;

3) wyposazenie ucznia w intelektualne narzedzia umozliwiajgce analize praktyk i wytwordéw
kultury (w tym dziet sztuki) w kontekscie kultury, w ktérej powstaja.

Uczen po rocznym kursie nauki wiedzy o kulturze:

odbiera teksty kultury i wykorzystuje informacje w nich zawarte, z uwzglednieniem

specyfiki medium, w ktérym sg przekazywane.

tworzy wypowiedzi, celowo postugujgc sie réznymi mediami (stowo méwione i pisane, obraz
malarski, fotograficzny, filmowy, dzwiek, widowisko, sSrodki multimedialne);

potrafi analizowad i interpretowac teksty kultury,

zna dwudziestowieczne dzieta reprezentujgce rézne dziedziny sztuki (literature, architekture,
plastyke, muzyke, teatr, fotografie, film, sztuke nowych medidw) i dostrzega zwigzki
pomiedzy nimi;

analizuje temat dzieta oraz tresci i forme w kontekscie jego réznych funkcji, wykorzystujac
podstawowe wiadomosci o stylach i epokach z réznych dziedzin sztuki;

samodzielnie wyszukuje informacje na temat kultury w réznych mediach, bibliotekach.
wypowiada sie na temat dzieta sztuki, uzywajgc poje¢ zaréwno swoistych dla poszczegdlnych
sztuk, jak i wspdlnych (forma, kompozycja, funkcja, nadawca, odbiorca, uzytkownik,
znaczenie, kontekst, medium);

przygotowuje prezentacje lub inng forme wypowiedzi multimedialnej — blog, forum, strona
WWW — na tematy zwigzane z kulturg lokalng i regionu lub z szeroko pojetymi problemami
kultury wspdtczesnej;

okresla swoje zainteresowania, potrzeby i preferencje kulturalne oraz uzasadnia je
w dyskusji;

dostrzega i nazywa zwigzek miedzy dzietem a sytuacjg spoteczno-historyczng i obyczajami
epoki, w ktorej powstato;
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Uczen po gimnazjum i | klasie szkoty ponadgimnazjalnej zna metode projektu. Nauczyciel liceum
powinien te umiejetnos¢ doskonalié. Projekt moze by¢ skupiony wokdt okreslonego dzieta lub
gatunku, a takze wokdt pojecia czy tematu dotyczacego wybranych praktyk i wytwordw kultury.
Czy bedzie to prezentacja, czy forma blogu lub strony www decyzja jest uzalezniona od mozliwosci
uczniéw i dostepnego oprogramowania komputerowego.

Nauczanie historii sztuki zwigzane jest z nauczaniem innych przedmiotéw. Opiera sie na okresach
historycznych omawianych w ramach programu historii. Zachecanie do obcowania z tekstami kultury
to réwniez wyrabianie nawyku czytania czy ogladania tekstéw kultury. Rzeczywistos¢ szkolna
ostatnich lat to rdinego rodzaju streszczenia czy opracowania lektur, ktére lezg we wszystkich
ksiegarniach i zachecajg uczniéw do ,,péjscia na fatwizne”. Poza tym réznorodne czynniki powoduja,
ze wspotczesna mtodziez okredlana jest czesto mianem ,pokolenia kultury obrazkowej”. Aby zmienic¢
te sytuacje, proponujemy kilka dziatan. Przede wszystkim konstrukcja programu zaktada realny
rozktad godzin przewidzianych na analize tekstow (niezbyt wiele na jednej godzinie lekcyjnej), tak aby
rzeczywiscie uczen obcowat z tekstem, aby mdgt méwié o ,wtasnych przezyciach wynikajgcych
z kontaktu z dzietem sztuki” (ll.1.1.) oraz by modgt samodzielnie wykonywaé inne czynnosci
analityczne i interpretacyjne. Wierzymy, ze uczniowie, ktdrzy nie zostang zniecheceni do obcowania
z tekstami kultury, w dorostym zyciu podejmag samodzielne proby i stang sie $wiadomymi
uzytkownikami kultury.

Konstrukcja programu nauczania zawsze bedzie wigzata sie z koniecznoscig wyboru dziet kultury.
Nie mozna wprowadzi¢ do wielu ciekawych dziet, dlatego wazniejsze staje sie wyposazenie ucznia
W umiejetnosci analityczno - interpretacyjne, uczenie go bycia samodzielnym odbiorcg tekstéw
kultury.
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2. Szczegotowe cele ksztatcenia i wychowania

Podstawa programowa przedmiotu historia sztuki okresla ogdlne cele ksztatcenia, jakie
nalezy realizowac na IV etapie edukacyjnym. Zostaty one podzielone na trzy obszary:

1. Odbidér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.
* wiedza
Uczen zna:
- epoki, style, kierunki, nurty i prady artystyczne;
- dzieta charakterystyczne dla danej epoki, stylu, kierunku, nurtu;
- twodrczos$é najwybitniejszych artystow;
- plany i ukfady przestrzenne dziet architektonicznych charakterystycznych dla
danego stylu i kregu kulturowego;
- podstawowe techniki plastyczne oraz artystéw, ktdrzy sie w nich wyspecjalizowali;
- dawne i wspodtczesne dyscypliny artystyczne;
- terminy i pojecia z zakresu historii sztuki i sztuk pieknych;
- podstawowe motywy ikonograficzne, alegorie, atrybuty i symbole;
Uczen wie:
- w jakich muzeach, galeriach, kosciotach, miastach znajdujg sie najstynniejsze dzieta
sztuki;
- wie, czym byt mecenat artystyczny;
- jaka role odgrywat artysta na przestrzeni wiekéw oraz jaka zajmowat pozycje
w spotfeczenstwie;

e umiejetnosci
Uczen nabywa umiejetnosé:
- samodzielnego wyszukiwania informacji dotyczacych sztuki i zjawisk artystycznych w
podrecznikach, encyklopediach, stownikach i réznych mediach;
- wyszukiwania informacji o waznych wydarzeniach artystycznych w kraju i za granicg;
- orientowania sie w aktualnych trendach artystycznych;
- rozpoznawania dziet réznych epok, styldw, kierunkdw artystycznych oraz umiejscowienia
ich w konkretnej przestrzeni historycznej i geograficznej;
przyporzadkowania twodrczosci konkretnego artysty do epoki, nurtu, stylu, kierunku
w sztuce;
- rozpoznawania najstynniejszych dziet wybitnych artystdw i okresla przyblizony czas ich
powstania;
- identyfikowania dzieta sztuki na podstawie charakterystycznych srodkéw formalnych
i warsztatowych oraz przyporzadkowania go konkretnym autorom;
- odczytywania planéw architektonicznych, postugujac sie przy tym stownictwem
specjalistycznym;
- powigzania konkretnego dzieta sztuki z miejscem, w ktdrym sie ono znajduje oraz
z miejscem, w ktérym powstato;
- rozpoznawania podstawowych technik plastycznych oraz okreslania ich cech
charakterystycznych;
- wskazywania wspdtczesnych dziet sztuki, ktdrych nie mozna w sposdb jednoznaczny
przyporzadkowac do konkretnej dyscypliny artystycznej;
- poprawnego postugiwania sie terminologia z zakresu historii sztuki;
- rozpoznawania swietych chrzescijaniiskich oraz bogdéw greckich i rzymskich, a takze
odczytywania alegorii wybranych pojec po atrybutach i sposobach przedstawien;
- wskazywania funkcji dzieta sztuki;
- okreslania, w jaki sposdb funkcja wptywa na ksztatt dzieta sztuki;
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® postawy
- wyksztatcenie i wzbudzenie potrzeby Sledzenia w mediach wydarzen kulturalnych

zwigzanych ze sztuka dawng i wspdtczesng;
- wzbudzenie zainteresowania zyciem kulturalnym regionu;
- wzbogacenie stownictwa ucznia;
- uwrazliwienie ucznia na sztuke;
- ksztatcenie wrazliwosci na sztuke;
- wzbudzanie zainteresowania wszelkimi przejawami dziatalnosci artystycznej;

2. Tworzenie wypowiedzi.

e wiedza
- uczen wie, jaki wptyw na cechy poszczegélnych stylow wywarty mecenat artystyczny,
wydarzenia historyczne i kulturalne oraz estetyka;

®_umiejetnosci
- uczen porownuje style i kierunki w sztuce;
- uczen potrafi wskazaé zrédta inspiracji danych stylow i kierunkéw;
- rozpoznaje i nazywa w dziele sztuki temat;
- wskazuje zrédto ikonograficzne danego tematu w dziele sztuki;
- uczen potrafi przeprowadzi¢ analize ikonograficzng dzieta sztuki postugujgc sie stownikami
symboli;

°postawy
- uczen dokonuje krytycznej oceny dzieta sztuki lub zjawiska w sztuce uwzgledniajac jego

wartos$¢ artystyczng;
- uczen potrafi wskaza¢ w dziele sztuki nowatorskie rozwigzania i poddac je krytycznej ocenie;
- uczen potrafi wskazaé w dziele sztuki elementy, ktdre obnizajg jego wartosé artystyczng
i uzasadni¢ swa ocene;
- potrafi zajgé¢ stanowisko wobec réznych krytycznych opinii dotyczacych danego dzieta sztuki
lub zjawiska w sztuce;

3. Analizaiinterpretacja tekstow i wytworéw kultury
* wiedza

- uczen zna sposoby analizy poréwnawczej dziet plastycznych;

- uczen wie, w jaki sposéb dokonac¢ prawidtowego opisu dzieta sztuki;

- uczen wie, jaka role w opisie dzieta architektonicznego odgrywaja informacje o uktadzie
przestrzennym, bryle, planie, konstrukcji, dekoracjach;

- uczen posiada wiadomosci potrzebne do analizy formalnej dzieta rzezbiarskiego, zna typy
kompozycji, bryty, faktury;

- wie, jaka role odgrywajg w dziele malarskim kolor, kompozycja, swiattocien;

- wie, w jaki sposdb technika moze wptywac na cechy formalne dzieta sztuki;

- zna typy przedstawien malarskich;

- uczen posiada wiedze pozwalajgca mu na dokonanie klasyfikacji stylowej dziet sztuki
w oparciu o ich cechy formalne;

- zna teksty pisarzy, filozoféw i artystéw, ktdre odegraty znaczacy wptyw na charakter
styléw, epok, tendencji w sztuce, ksztatt dziet plastycznych;

- zna poglady i wypowiedzi cenionych krytykow sztuki;
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* umiejetnosci

- uczen dokonuje samodzielnej analizy i interpretacji dzieta plastycznego;

- uczen potrafi przeprowadzi¢ analize poréwnawczg dziet sztuki , uwzgledniajac ich cechy

formalne;

- uczen potrafi dokona¢ analizy poréwnawczej dziet plastycznych;

- analizujac dzieto architektoniczne uczen zwraca uwage na uktad przestrzenny, plan
budowli, jego bryte, konstrukcje, uzyte materiaty, elementy dekoracyjne oraz zwigzek z
przestrzeniy;

- opisujgc i analizujgc dzieto rzezbiarskie uczen bierze pod uwage bryte i kompozycje,
fakture, materiat, z ktérego jest wykonane;

- dokonujac analizy i interpretacji dzieta malarskiego uczen bierze pod uwage kompozycje,
Swiattocien, kolor;

- analizujaci interpretujac dzieta architektoniczne, rzezbiarskie i plastyczne uczen potrafi
wskazac srodki ekspresji, ktére identyfikujg opisywane dzieto ;

- uczen potrafi dokonac¢ klasyfikacji stylowe] dzieta na podstawie jego cech formalnych;

- dokonujac oceny dzieta plastycznego potrafi w sposdb krytyczny odniesc sie do wypowiedzi
krytykéw sztuki oraz autorytetdw z zakresu historii sztuki;

- uczen potrafi polemizowac z krytykami sztuki wykorzystujgc swa wiedze oraz positkujac sie
argumentami innych krytykéw sztuki;

® postawy

- szacunek do dziet sztuki jako wspdlnego dobra;

- traktowanie dzieta sztuki jako tekstu kultury, poprzez ktéry artysta méwi o waznych dla
niego sprawach;

- traktowanie interpretacji dzieta plastycznego jako dialogu z artystg;

- wyrobienie poprzez sztuke systemu wartosci i postaw cenionych w spoteczenstwie;

- poszerza umiejetnosci analityczno-interpretacyjnych poprzez préby dziatan plastycznych z
wykorzystaniem réznych technik malarskich i rzezbiarskich, a takze poprzez kontakt z
architektem i ludZzmi zwigzanymi z budownictwem

- wyrobienie postawy krytycznej wobec dziet sztuki oraz wspotczesnej dziatalnosci
artystycznej;

- wyksztatcenie wtasnego zdania na problemy zwigzane z historig sztuki oraz aksjologig
konkretnych znakoéw kultury;

- uczen $ledzi wspdtczesne tendencje w sztuce i zajmuje wobec nich wtasne stanowisko;

- uczen formutuje sady, opinie i oceny w oparciu o wtasne kryteria wartosci artystycznych.
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Odniesienie
do
Zagadnienie Tresci nauczania podstawy Pojecia Zabytki
programo-
wej

Czym jest sztuka? - definicja sztuki na przestrzeni wiekow; 1.10 sztuka, kultura

- co jest, a co nie jest sztukg?
Czy sztuka ma - czym jest historia sztuki; 1.3. epoka, styl, kierunek, przyktady dziet charakterystycznych dla
odrebnag historie? - periodyzacja; nurt, prad, szkota, grupa | danej epoki, stylu, kierunku, nurtu, np. styl

- podziat sztuki ze wzgledu na obszary artystyczna romanski — kolumny w kosciele sw. Tréjcy w

kulturowe Strzelnie, gotyk — katedra w Beauvais,

renesans — M. Aniof Dawid itp.

Niezbedne pojecia | -stowniki niezbedna dla historyka sztuki: K. 1.1, kolory ciepte i zimne,
z zakresu historii Kubalska Sulkiewicz Stownik terminologiczny 1.10 linia, kontur, plan,
sztukii sztuk sztuk pieknych perspektywa, szkic,
pieknych W. Opalinski Stownik symboli studium, koloryt

- przyktadowa analiza budowli (czytanie planu, | 3.1. plan (arch.), rzut np. rzut kosciota gotyckiego (katedra w
Sztuka analizy i przekroju pionowego, uwzglednienie 2.5, poziomy, przekroj, Chartres), przekréj pionowy katedry, fasada;
interpretacji dzieta | rozwigzan architektonicznych, okreslenie wieza, nawa gtéwna,
architektonicznego | potozenia budynku w przestrzeni; nawa boczna, transept,

system wigzany,

Sztuka a filozofia - wptyw pogladdéw filozoficznych, 3.2. teocentryzm, np. poréwnanie wizji Sgdu Ostatecznego na

Swiatopogladowych na kulture i sztuke; antropocentryzm, obrazach H. Memlinga i M. Aniota;

- zaleznosci pomiedzy poglagdami psychomachia, nimb,

charakterystycznymi dla danej epoki; alegoria, symbol,

humanizm

Sztuka i polityka - wptyw ideologii na ksztatt dzieta sztuki; 1.3, socrealizm, panegiryk, np. interpretacja obrazu A. Kobzdeja Podaj

- mecenat i mecenasi; 3.2 literatura produkcyjna, cegte; préba analizy poréwnawczej obrazu

- jezyk propagandy w réznych dziedzinach
sztuki;
- wptyw socrealizmu na literature;

agitacja, propaganda

socrealistycznego z wierszami A. Wazyka
Mgqdros¢ Stalina;

12
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Sztuka i religia - interpretacja kwater Drzwi Gnieznienskich; 1.11 nimb, atrybut, alegoria, Drzwi Gnieznienskie;

- sposéb ,,czytania” poszczegdlnych kwater tabernakulum, sztuka W. Hasior Krdl Herod;

przedstawiajgcych narodziny, zycie i Smierc ludwisarska, kwatera,

Sw. Wojciecha; bordiura, ornament

- W. Hasior — analiza formalna dzieta;
Klasyfikacje i - rézne typy podziatéw: ze wzgledu na temat, 1.8,1.9 malarstwo figuratywne, | malarstwo monumentalne: C. Callot plafon
podziaty stosunek do przestrzeni, materiatéw i technik, martwa natura, w Wilanowie Jutrzenka,;

w ktdrych zostaty wykonane, ze wzgledu na malarstwo malarstwo sztalugowe: J. Chetmonski Burza;

przeznaczenie; monumentalne, malarstwo figuralne: P. Brougel Slepcy;

- architektura, rzezba, malarstwo i grafika, malarstwo sztalugowe, akwarela: J. Satat Modlqcy sie starze,

rzemiosto artystyczne, rzezba petna, relief, mozaika: Cesarz Justynian z dworem;

- techniki malarskie i graficzne; fresk, snycerstwo
Pozycjairola - przesledzenie pozycji artystdw w roznych 1.1,1.4, mecenat, artysta, W. Stwosz Oftarz w Kosciele Mariackim w
artysty na epokach — od czasdw starozytnych po czasy rzemieslnik, rzezbiarz, Krakowie, Krucyfiks z Kosciota Mariackiego,
przestrzeni dziejéw | wspodtczesne, np. niska pozycja artystow w kamieniarz, talent, nagrobek Kazimierza Jagielloriczyka, ptyta

starozytnym Egipcie przy jednoczesnym autograf, gmerk, Kallimacha;

wyjgtkowym traktowaniu architektéw anonimowos¢. mistrz,

(Amenhotepa syna Hapu, Imhotepa — cech, czeladnik, uczen

architekta faraona Dzesera);

- przedstawienie twdrczej drogi wybranego

artysty (np. Wita Stwosza, M. Aniota,

Caravaggia, J. Matejki);
Dzieto sztuki—jak | - wskazéwki dotyczace analizy formalnejoraz | 3.1, 3.2, F. Goya Rozstrzelanie powstancow
je analizowad i ideologicznej dzieta architektury, obrazu, 33 madryckich;
interpretowac? rzezby, grafiki; B. Thorwaldsen Trzy Gracje i Amor;

O. Niemeyer Kosciot katedralny w Brasilii;

Pedzel, diuto, - techniki plastyczne: grafika (np. drzeworyt, 1.8,1.9, malarstwo olejne, Rembrandt Tusza wofowa, G. Bernini Ekstaza
cyrkiel - warsztat linoryt, miedzioryt, staloryt, akwaforta, 1.10 tempera, akwarela, Sw, Teresy;

artysty

akwatinta itp.), malarstwo (m. olejne,
akwarela, mozaika, witraz, tempera, pastel),
rzezba;

- warsztat artysty oraz niezbedne pojecia:
pedzel, dtuto, ptdtno, blejtram, sztaluga,
plener, szkic, studium;

szkic, studium, akt,
martwa natura, ptétno,
blejtram, sztaluga,
plener

13
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Do czego - funkcje muzedw, rola galerii, kolekcji dziet 1.1,1.7 muzeum, galeria, Muzeum Narodowe w Warszawie M.
potrzebne s3 sztuki; wystawa, wernisaz Gierymski Pikieta powstaricza; muzeum
muzea, galerie i - najstynniejsze muzea: Muzeum Egipskie w Narodowe w Gdansku H. Memling Sqgd
zabytki Kairze, Luwr w Paryzu, Prado w Madrycie, Ostateczny; Muzeum Ksigzat Czartoryskich w
architektury? Rijksmuzeum w Amsterdamie, Muzea Krakowie L. da Vinci Dama z gronostajem;

Watykanskie, Galeria Narodowa w Londynie,

Muzeum Brytyjskie w Londynie, Galeria Uffizi

we Florencji, Muzeum Kapitolinskie w Rzymie,

Panstwowe Zbiory Sztuki w DreZnie, Stara i

Nowa Pinakoteka w Monachium, Ermitaz w

Petersburgu, Metropolitan Muzeum w

Nowym Jorku, Galeria Akademii we Florencji,

Galeria Borghesa w Rzymie
Sztuka - warunki rozwoju; 13,15, enhiry, dolmeny, Malowidta naskalne z Lasceaux, Altamiry,
prehistoryczna - tradycyjny podziat pradziejéw; kromlechy, idole Tassili (Sahara), Wenus z Willendorfu, krgg

- warsztat prehistorycznego artysty; paleolityczne, ornament, | megalityczny w Stonehenge, przyktadowe

- malarstwo jaskiniowe — funkcja ; motyw, zoomorfizm, idole paleolityczne, bizuteria scytyjska,

- ewolucja rzezby paleolitycznej; ryty, kontur, Biskupin;

- narodziny architektury

- przyktady rzemiosta artystycznego;

- sztuka prehistoryczna na ziemiach polskich;
Sztuka - warunki rozwoju sztuki (czynniki 1.1, 1.3, zikkurat, pieczecie Swigtynia Isztar, Stella z Kodeksu
Mezopotamii geograficzne, polityczne, kultura i religia); 3.1. cylindryczne, lamassu, Hammurabiego, ziggurat z Ur,Lamassu z

- pozycja artysty; relief, polichromia, patacu w Nimrud, patac Dariusza | w Suzie,

- cywilizacje Sumerdw, Akaddw, gliptyka, akrolit, stella, posqzek Gudei, ranna Iwica — relief z patacu

Babilonczykdw, Asyryjczykow; Assurbanipala, ruiny patacu w Persepolis;

- pismo klinowe, pieczecie cylindryczne;
Sztuka - warunki rozwoju sztuki w Egipcie (czynniki 1.1, 1.3, Architektura sakralna, Piramida schodkowa DzZesera, piramida
starozytnego geograficzne, polityczne, kultura i religia); 1.6,1.7, sepulkralna, piramida, cheopsa w Gizie, piramida, swigtynia i sfinks
Egiptu - dzieje 3.3. mastaba, sfinks, Chefrena w Gizie, piramida i posqg

- pozycja i rola artysty;

- architektura sakralna i sepulkralna;
- kanon w architekturze i malarstwie;
- sztuka za czasow Echnatona;

kolumna, kapitel, baza,
gtowica, pétkolumna,
fryz, gzyms, kanon,
hieroglify,

Mykerinosa, groby skalne w Beni Hassan w
Asuanie, swigtynia grobowa Hatszepsut w
Dejr el-Bahari, swigtynia Amon-Ra w
Luksorze, , swigtynia Ramzesa Il i Nefertari w
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- barwny relief i malarstwo;
- odkrycia archeologiczne;

Abu Simbel (kolosy Ramzesa Il), grobowiec
Tutenchamona w Dolinie Krolow, ztota
maska grobowa Tutenchamona, swigtynia w
Karnaku, posqgg Mykerinosa, popiersie
Nefertiti,

Kultura - kultury poprzedzajgce kulture grecka: 1.3,1.7, Tolos, megaron, mur Patac w Knossos (malowidta z patacu : Mafa
Sztuka kreteriska i | egejska, cykladzka, kreteriska, minojska, 2.3, cyklopowy, pitagoreizm, | Paryzanka; damy w loz;, ksigze wsrdd lilii,
mykenska helladzka, mykenska; piekno, klasycznos¢ sala tronowa, Lwia Brama w Mykenach, Gréb
- kreteniska architektura patacowa; Agammemnona, Skarbiec Atreusza,
- wptyw sztuki egipskiej na kulture kretenska;
- wptyw formy megaronu na koncepcje
greckiej Swigtyni;
- estetyka — ewolucja poje¢ w poszczegdlnych
okresach;
- odkrycia archeologiczne (H. Schliemann);
Sztuka grecka - tradycyjny podziat dziejow; 1.2, 1.5, Terminy zwigzane z Architektura: Partenon, Erechtejon, Akropol,
- warunki rozwoju sztuki (czynniki 1.6,1.7, architektura: krepidoma, | Erechtejon z Gankiem Kor, swiqtynia Nike na
geograficzne, religia, poglady estetyczne i 2.1, stylobat, baza, trzon, Akropolu, Teodoros z Fokidy swigtynia Ateny

filozoficzne, pozycja spoteczna artysty;
- rozwaj architektury sakralnej;

- zabudowa Akropolu;

- ciekawostki o Partenonie;

- style architektoniczne,

- typy Swiagtyn greckich

- rozwdj i przemiany rzezby greckiej;
-style malarstwa wazowego, ksztatty
starozytnych waz i naczyn greckich;

- kanon w sztuce greckiej;

kapitel, woluta,
architraw, fryz, gzyms,
belkowanie, przyczétek,
akroterion, tympanon,
entazis, tryglif, metopa,
echinus, abakus,
kanelury, kariatyda,
templum in antis,
prostylos, amfiprostylos,
monopteros, perio-
pteros, pseudodipteros,
dipteros,

Rzezba: kontrapost,
chryzelefantyna, kora,
kuros, idealizacja,
Malarstwem:
enkaustyka

w Delfach, oftarz Zeusa z Pergamonu;
Rzezba: Myron Dyskobol, Atena i Marsjasz,
Fidiasz ptaskorzezby tympanondw i fryzow
Partenonu, Atena Partenos, Zeus Olimpijski,
Amazonka, Poliklet Doryforos, Praksyteles
Apollo z jaszczurkq, Hermes z Dionizosem,
Skopas Bachantka, Lizyp Apoxyomenos,

Inne dzieta rzezbiarskie: Wenus z Milo, Nike z
Samotraki, Grupa Laokona, Umierajgcy Gall,
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Ceramika: np. amfora,
alabastron, krater,

Sztuka Etruskow - warunki rozwoju sztuki ( czynniki historyczne, | 1.1, 1.3, Tumulusy, portyk, Wilczyca kapitoliriska;
religia 1.6,1.7, terakota, realizm,
- rzezba sarkofagowa; 2.4,3.2, toreutyka,
- cechy swiatyni etruskiej;
- wptyw sztuki etruskiej na sztuke rzymska;
- odlewy z brazu;
- etruskie rzemiosto artystyczne;
Sztuka - warunki rozwoju sztuki (czynniki historyczne, | 1.1, 1.3, Architektura: atrium, Architektura: Swigtynia Westy, Panteon, tuki
starozytnego religia, pozycja spoteczna artysty); 1.6,1.7, perystyl, pilaster, lizena, | tryumfalne: Tytusa, Trajana, Sewera,
Rzymu wptyw sztuki etruskiej na sztuke rzymska;) 1.8,2.4, konsole, kasetony, Konstantyna, kolumna Trajana, kolumna
- typy budowli rzymskich (domy prywatne, 3.2, 2.2, rozeta, bazylika, Marka Aureliusza; Porta Nigra w Trewirz,
bazyliki, amfiteatry, teatry, cyrki, taznie, katakumba, sklepienie Herkulanum i Pompeje (domy rzymskie),
pomniki konne i fuki tryumfalne, kolumny, kolebkowe i krzyzowe, Forum Romanum, Koloseum, Termy Karakali,
akwedukty, grobowce); weryzm, koputa, Ztoty Dom Nerona w Rzymie,
- nowe porzadki architektoniczne (toskanski i mozaika, perspektywa, Rzezba: popiersie Karakali, Seneki, pomnik
kompozytowy); malarstwo konny Marka Aureliusza,
- materiat i konstrukcja w architekturze (tuk z iluzjonistyczne;
kamiennych klindw, cement, sklepienie bukranion, enkaustyka
kolebkowe i krzyzowe;
- cechy rzezby rzymskiej (portretowej, pomniki
konne);
- malarstwo (enkaustyka, mozaiki);
Sztuka Chin - ceramika (amfory, tréjnozne naczynia), 2.1,1.3, pagody, porcelana, Swigtynia Nieba w Chinach;
sposéb zdobienia; 1.6, 3.1, szuan, tusz, jedwab pejzaze malowane tuszem na jedwabiu;
- patace i Swiatynie; relief: Cesarz T'ai Tsung wyjmujacy strzate z
- symboliczne znaczenie ornamentéw; piersi rannego konia;
- wynalezienie porcelany oraz sposoby jej
zdobienia;
- rozwdj rzezby realistycznej;
- techniki i tematy malarstwa w Chinach;
Pézny antyk i okres | - warunki rozwoju sztuki (religia i sytuacja 1.3, 1.6, orant, hala, bazylika, Katakumby przy Via Latina w Rzymie, S.
wczeshochrzescija | spofeczno-polityczna na terenach cesarstwa 1.7,2.3, nawa, transept, Lorenzo w Mediolanie, S. Vitale w Rawennie,
Aski rzymskiego); 3.1, prezbiterium, apsyda, Bazylika Maksencjusza w Rzymie, koscidt S.
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- rozwdj architektury sakralnej (koscioty w
typie halowym i bazylikowym);

- adaptacja typowych motywoéw i
przedstawien malarskich na potrzeby miodej
religii chrzescijanskiej

typy budowli:

- znajomosc czytania plandw poziomych i
pionowych budowli (przekrojéw i rzutéw);

Sabina w Rzymie;

Miejsca kultu w - naktadanie sie kultur i tradycji antycznych, 1.1,1.3, relikwie, krucjata, Kosciot Grobu Swietego, Koputa na Skale,
Ziemi Swietej judaistycznych, chrzescijaniskich i 1.6,1.7, peregrini Christi, klasztor sw. Szymona Stupnika w Kala’at
muzutmanskich; 1.8, 2.4, Sem’an, klasztor sw. Saby na zboczach doliny
- Swiatynie chrzescijanskie jako tzw. Swigtynie | 3.2, 2.2, Cedron, kosciét Narodzenia Pariskiego w
wzorcowe; 3.1, 3.2, Betlejem,
Sztuka bizantyjska | - warunki i etapy rozwoju sztuki; 1.1,1.2, budowla centralna, Hagia Sophia w Konstantynopolu, Koscidt sw.
- cezaropapizm i hierarcha spoteczna; 1.5.1.8, ornament cegowy, Sergiusza i Bakchusa w
- architektura; 1.10, 1.12, | mozaika, narteks, ikona, | KonstantynopoluMozaiki z kosciota San
- symboliczny charakter wnetrza swigtyni oraz | 3.3, wzorniki, tempera, Vitale w Rawennie: Cesarz Justynian z
koncepcja bryty architektonicznej; relikwiarz, repusowanie, | dworem,
- mozaiki; niella, granulacja,
- ikony — technika, symbolika, przepisy filigran, emalia,
»pisania” ikon; kanon w malarstwie;
- jednolitos¢ i schematyzm sztuki;
techniki ztotnicze;
- wptyw sztuki bizantyjskiej na sztuke
Sredniowiecznej Europy;
Ikony - obrazy sakralne powstate w kregu kultury 1.1, 1.3, ikonoklazm, ikonostas, Muzeum ikon w Supraslu;
bizantyjskiej, charakterystyczne dla 1.6,1.7, carskie wrota, kowczeg, | Czestochowska lkona Matki Bozej;
chrzescijanskich Kosciotéw wschodnich, w tym | 1.8, 1.10, repusowanie, koszulka, Rublow Tréjca;
prawostawnego i greckokatolickiego; 2.4,3.2, abrewiacja, podlinnik, Butgarska ikona sw, Jerzego walczacego ze
- ruch sprzeciwiajacy sie kultowi ikon; 2.2, przeprocha, smokiem;
- geneza ikon; 2.4,3.1, Pantokrator, mandylion, | Prawostawna ikona $w. Konstantyna i
- techniki i zasady wykonania; 3.2,1.12, veraikon, Eleus, Heleny;

- pisanie a malowanie ikon;
- teologia ikony i rodzaje przedstawien;

Hodegetria

Jezus Chrystus Pantokrator;
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Sztuka Islamu - warunki rozwoju sztuki; 1.1,1.3, meczet, mihrab, Meczet w Kordobie, Dziedziniec Lwow w
- wptyw kultury i sztuki islamu na sztuke 1.6,1.7, minaret, arabeska, stiuk, | Alhambrze, meczet w Isfahanie, Alcazaba w
europejska; 1.8,2.4, osli grzbiet, islam, Maladze, Wielki Meczet w Kordowie,
- wspdtistnienie kultur; 3.2, 2.2, dzami, haram, minbar, Albaicin, Alhambra i Generalife w Grenadzie,
- wptyw zawartych w Koranie zalecen i 2.4,3.1, riwak, sahn, ladrillo, meczety w Stambule: meczet Beyazit,
zakazéw na sztuke; 3.2, artesonado; Meczet Ksigzecy, meczet Sulejmana, Btekitny
- funkcja ornamentyki w sztuce islamu; Meczet, Alcazaba w Almerii, Medinat az-
- styl mudejar; Zahra;
Sztuka wczesnego | - okres Wedréwek Ludow i réznorodnosé 1.2,1.5, system taczony; Kosciét S. Maria Della Valle w Cividale,
Sredniowiecza kultur — sztuka germanska, ostrogocka, 1.6,1.7, westwerk, krypta, baptysterium sw. Jana w Poitiers, ko$ciot S.
merowinska, longobardzka, wizygocka, 1.12,2.1, kosciét pielgrzymkowy, Miguel de Escalada koto Ledn, plan opactwa
mozarabska, wikingéw, karoliniska; 2.2, relikwie, ciosy, watek, St. Gallen
- chrystianizacja Europy; uktad, wigzanie, moyenii
- zmiany w wewnetrznym podziale i grand appareil, opus
proporcjach przestrzennych swiatyni; incertum, opus
- architektura wczesnego sredniowiecza w emplectum, portal,
Hiszpanii; flankowanie, empora,
- budownictwo klasztorne we wczesnym apsyda, pétkoputa,
Sredniowieczu; gurty, zebra, arkady,
- Akwizgran i architektura karolinska; przesta, empory, triforia,
- nowe zdefiniowanie przestrzeni kosciota lizeny, cokoty, galeryijki,
skutkiem popularyzacji kultu swietych ; malarstwo tablicowe,
- miniatura iroszkocka; snycerstwo, kwatera,
- malarstwo katakombowe; miniatura,
Sztuka - warunki rozwoju sztuki (religia, ustrdj, zasieg | 1.1, 1.3, orientowanie, Architektura: Kosciét Cluny llI
przedromaniska i i czas trwania; 1.6,1.7, ornamenty: plecionka (rekonstrukcja), kolegiata w Tumie pod
romanska - renesans karolinski; 1.8, 2.4, romanska, rombowy, teczycy, kaplica patacowa w Akwizgranie,
- sztuka ottoriska 3.2, 2.2, kostkowy; kosciét Notre Dame w Poitiers; krypta sw.
- pozycja spoteczna artysty; 2.4,3.1, gmerk, gurt, sklepienie Leonarda na Wawelu, zespdt budowli w
- funkcje architektury romanskiej, kompozycja | 3.2, 1.12, kolebkowe, krzyzowe, Pizie, rotunda $w. Prokopa w Strzelnie,

bryty i konstrukcja;

- kosciot przyklasztorny w Cluny jako wzor
budowli sakralnych;

- monastycyzm i rola zakondw, poglady
Sergiusza i Bernarda z Clairvaux;

krzyzowe z gurtami,
ptaskorzezba,
ludwisarstwo,
ewangeliarz, patena,
biforia, triforia, lizena,

Rotunda NMP na Wawelu, kosciot sw.
Andrzeja w Krakowie

Ptaskorzezby: portale w Moissac, Autun,
Vezeley, Sandomierzu,

Drzwi Gnieznienskie, kosciot w Strzelnie
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- kult relikwii i rozwdj ruchu pielgrzymkowego;

- typy ornamentéw romanskich;

- dydaktyczny charakter rzezby romaniskiej;
- sztuka zdobienia ksigg — iluminatorstwo;
- styl romanski w Polsce;

fryz arkadowy, portal,
archiwolta, system
wigzany, baptysterium,
iluminatorstwo,
bordiura, miniatura,
fresk suchy, chér,
malarstwo
monumentalne, filigram,
granulacja,

(kolumny, tympanon); posadzka z kolegiaty
w Wislicy, kielich Dgbréwki z Trzemeszna,
Patena Kaliska,

Styl gotycki - warunki rozwoju sztuki; 1.1,1.3, sklepienie krzyzowo- Architektura: Katedry: w Kolonii, w Amiens,
- centra kultury (dwory, miasta, klasztory); 1.6,1.7, zebrowe, filary w Beauvais, Notre Dame w Paryzu, w Sienie,
- wptyw religii na sztuke; 1.8,1.12, miedzynawowe, tuki w Chartres, e Reims, Sainte Chapelle w
- pozycja spotfeczna artysty; 2.2,2.4, przyporowe/ oporowe, Paryzu, Katedra w Salisbury, ratusz we
- architektura sakralna i $wiecka; 2.4,3.1, iglica, sygnaturka, Wroctawiu, Katedra $w. Wita w Pradze,

- nowe rozwigzania architektoniczne; 3.2, wimperga, sterczyna, Katedra w Gnieznie, Patac Dozéw w Wenecji,
- fazy gotyku; przypora, pinakiel, kosciot Mariacki w Gdansku, kolegiata w

- rozwdj ikonografii Sredniowiecznej; zwornik, gurt, skarpy, Wislicy, zamek w Malborku, Most Karola w

- rozwaj rzezby architektonicznej i ambit, narteks maswerk, | Pradze,

sepulkralnej; stuzki, filar wigzkowy, Rzezba: Madonna z Kruzlowej, Piekna

- funkcja systemu tukéw przyporowych; maszkarony, rzygacze, Madonna z Wroctawia, Wit Stwosz Oftarz

- czytanie planéw budowli (rzutéw laskowanie, maswerk, Mariacki w kosciele Mariackim w Krakowie,
poziomych); rozeta/rézyca, portal krucyfiks z Kosciota Mariackiego, nagrobek
Zaleznosci pomiedzy konstrukcja i dekoracjg; ,krélewski”, klucz, Kazimierza Jagiellonczyka, ptyta epitafijna

- pionowy i poziomy podziat fasady; zwornik, wspornik, Kallimacha;

- rozwaj architektury swieckiej; fiala/sterczyna, kwiaton, | Uta i Eckhardt — rzezby fundatorow z

- wptyw architektury na rozwdj witrazy; zabki/czotganki, Naumburga, nagrobek Kazimierza Wielkiego,
- funkcja ideologiczna katedry gotyckiej; wertykalizm, epitafium Wierzbiety z Branic,

- typ francuskich katedr; przedbramie/barbakan, | Malarstwo: Pieta z Awinionu, Pieta z

- specyfika katedr angielskich; blanka, figura Tubedzina, Bracia Limbourg — cykl

- cechy malarstwa miniaturowego; serpentinata, kalendarza z Godzinek ksiecia du Berry,

- gotycki uktad miasta;

Renesans - warunki rozwoju (przemiany w swiadomosci | 1.1, 1.3, lunety, arkada, loggia, Architektura: D. Bramante Tempietto,
religijnej, powstanie osrodkdow 1.6,1.7, portyk, kasetony, sufit, Bazylika sw. Piotra, F. Brunelleschi koputa na
uniwersyteckich, wyprawy krzyzowe, rozwaj 1.8, 1.10, sklepienie zwierciadlane, | gotyckiej katedrze Santa Maria del Fiore,
handlu i bogacenie sie mieszczarstwa); 2.4,3.2, rustyka, balkon, Szpital Niewinigtek we Florencji, palazzo
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- wptyw humanizmu na dzieta sztuki;

- zwigzek sztuki z naukami $cistymi

- podziat epoki na okresy oraz osrodki;

- poglady na piekno i sztuke;

- renesansowe powinowactwo sztuk;

- zmiana pozycji artysty w spofeczenstwie,
docenienie roli talentu, intuicji, wyobrazni;
- zwiastuny nowej epoki we Wtoszech;

- prekursorzy renesansu we Florencji i w
Sienie;

- wspotistnienie pdznego gotyku z
protorenesansem;

- omoéwienie planu, bryly i wnetrza wybranego
dzieta architektonicznego,

- koncepcja osiowa w Wenecji, zabudowa
wzgdrza kapitolinskiego;

- koncepcja miasta idealnego;

- typ patacu uksztattowanego we Florencji,

- twdrcza inspiracja architekturg antyczng;

- nurt klasyczny w architekturze;

- charakterystyczne dla epoki plany budowli
- zmiany w architekturze sepulkralnej, nowy
typ nagrobka zapoczatkowany przez
Danatella;

- architektura Wenecji;

- wptyw tradycji stylu gotyckiego na
architekture Francji i Niderlandow;

- analiza poréwnawcza renesansowych dziet
rzezbiarskich (Dawid M. Aniota, Verrocchia,
Danatells;

- techniki malarskie w renesansie (przewrét w
malarstwie - wynalezienie techniki olejnej);
- zagadnienie perspektywa zbieznej;

- idea cztowieka renesansu - twérczos¢ M.
Aniota, L. da Vinci, P. Della Francesca;

2.2,
2.4,3.1,
3.2,1.12,

sgraffita, attyka, arras,
gtowica kompozytowa
(florencka), medaliony,
koputa na bebnie,
latarnia, wielki
porzadek, al fresco,
buon fresco, miedzioryt,
perspektywa zbizzna,
perspektywa
powietrzna,
perspektywa barwna,

Pitti, L. B. Alberti kosciot Santa Maria Novella
we Florencji, Palazzo Rucallai, Michat Aniot
przedsionek Biblioteki sw. Wawrzyrca —
Laurernziany, kaplica Medyceuszow; A.
Palladio koscidt Il Redentore w Wenedji,
koputa Bazyliki sw. Piotra,;

Dom Ztoty, Patac Dozdw,

Rzezba:

M. Aniot Mojzesz, Dawid, Pieta Watykarska,
noc i Dzieri, Zmierzch i Poranek z kaplicy
Medyceuszdw, Pieta Palestrini, Pieta
Rondanini,

Danatello Dawid, posag konny Gattamelaty,
L. Ghiberti drzwi baptysterium we Florencji;
A. Verrocchio, Dawid;

Malarstwo:

Cimabue Madonna ze sw. Franciszkiem;
Giotto Sen sw. Joachima,

M. Aniot Tondo Doni, freski na sklepieniu
Kaplicy Sykstyniskiej, Sqd Ostateczny,
Masaccio Wygnanie z raju, Grosz czynszowy;
P. Ucello Bitwa pod San Romano;

A. Mantegna Martwy Chrystus;

P. della Francesca Zmartwychwstanie;

L. da Vinci Bitwa pod Anghiari, Ostatnia
Wieczerza, Sw. Anna Samotrzecia, Mona
Liza, Madonna w grocie skalnej,

s. Botticelli Tryumf Wiosny, Narodziny
Wenus,

R. Santi Madonna ze szczygtem, Madonna
Sykstynska, Szkota Atenriska,

G. Barbarelli da Castelfranco — Giorgione
Burza, Spiaca Wenus,

T. Vecellio — Tycjan Mitosc Ziemska i
Niebianska, Flora, Wenus;

20




Identyfikator 140774

- pierwszy samodzielny pejzaz w malarstwie
wtoskim;

- alegoryczny charakter malarskich dziet
Tycjana;

- uktady kompozycyjne typowe dla
renesansowego malarstwa,

- problem kolorystyki w malarstwie
renesansowym;

- malarstwo renesansu w Niderlandach
(uwzglednienie sytuacji politycznej) —
tworczosé H. i ). van Eyckéw, H. Boscha,
P.Bruegla,

- malarstwo renesansu w Niemczech — M.
Griinewald, A. Durer, L. Cranach;

- styl renesansu w Polsce (rola mecenatu, llI
okresy renesansu w Polsce, dziatalnos¢ F.
Florentczyka i B. Berecciego, przebudowa
Wawelu, attyka — charakterystyczna cecha
renesansu w Polsce,

P. Caliari — Veronese;

J. van Eyck Portret matzonkéw Arnolfini,
Oftarz Baranka Mistycznego,

H. Bosch Niesienie krzyza, Wéz z sianem,

P. Bruegel W krainie pieczonych gotgbkoéw,
Slepcy, Zima, Tryumf émierci;

M. N. Griinewald Ukrzyzowanie z Tryptyku z
Isenheim,;

A. Diirer Autoportret, Czterech jezdzcow
Apokalipsy;

Polska: Kaplica Zygmuntowska na Wawelu;
ratusz w Poznaniu, Kamienica Celejowska w
Kazimierzu Dolnym, ukfad przestrzenny
miasta i zabytki Zamoscia,

Grafika — ogdlne - techniki graficzne; 1.1, 1.3, druk wypukty, wklesty, A. Direr Czterech jezdZzcow Apokalipsy,
zagadnienie - rozwaj drzeworytu barwnego; 1.6,1.7, ptaski, drzeworyt, Rycerz, Smier¢ i Diabet;
- grafika uzytkowa i grafika artystyczna; 1.8, 1.10, miedzioryt, linoryt, Rembrandt Krajobraz z trzema drzewami
- sposoby postugiwania sie rylcami; 1.12, 2.2, | mezzotinta, trawienie
2.4, ,3.1, kwasem, akwaforta,
3.2, 3.3, akwatinta, tzw. sucha
igta, prasa, frotaz,
Manieryzm - wyjatkowos¢ pradu; 1.1, 1.3, manieryzm, figura Permigianino Madonna z dtugg szyj3;
- wybitni przedstawiciele: J. da Pontormo, F. 1.4,1.6, serpentinata, D. Theotokopulos - El Greco Pogrzeb
Mazzola - Permigianino, D. Theotokopulos - EI | 1.7, 1.10, hrabiego Orgaza, Wniebowziecie;
Greco; 1.12,2.2,
- dwa znaczenia pojecia manieryzm; 2.4,3.1,
- wirtuozeria artystyczna jako cel sztuki; 3.2,3.3,

- manieryzm w architekturze - szkofa
Fontainebleau;

21




Identyfikator 140774

Barok

- warunki rozwoju stylu barokowego;

- wptyw ustalen soboru trydenckiego na
charakter sztuki religijnej;

- pozycja artysty w spoteczenstwie;

- rola mecenatu, zapotrzebowanie bogatego
mieszczanstwa na sztuke - upodobania;

- pézna twdrczos¢ M. Aniota — prekursora
baroku;

- barok kontrreformacyjny - (twdrczosc¢
Tintotetta, G. Della Porta);

- kosciét Il Gesu wzorem kosciotéw w Europie;
- charakterystyczna dla baroku koncepcja
sztuki;

- wykorzystanie zdobyczy renesansu w
architekturze barokowej;

- zmiany w brytach patacéw (entre court et
jardin);

- wybitni wioscy architekci i ich dokonania
(F.C. Borromini, G. Bernini);

- przerost form dekoracyjnych w architekturze
Hiszpanii;

- specyfika rzezby barokowej;

- rzezba barokowa i jej Scisty zwigzek z
przestrzeniy;

- wptyw Caravaggia na malarstwo barokowe;
- osiggniecia malarstwa holenderskiego i
flandryjskiego — dzieta malarskie jako ,,lustra”
odbijajgce zamoznos¢ domow;

- Twdrczos¢ mistrzow — P. P. Rubensa i
Rembrandta H. van Rijn,

- Rubens jako piewca zmystowej strony swiata,
- bogactwo uczué przedstawionych na
ptétnach Rembrandta;

- J. Vermeer — malarz codziennosci;

- F. Hals i malarstwo portretowe;

1.1,1.3,
1.4,1.5,
1.7,1.8,
1.11, 1.12,
2.2,2.4,
3.1,3.2,
3.3,

plan centralny, plan
eliptyczny, plafon,
spietrzenie porzadkoéw,
wielki porzadek, fasada,
malarstwo
iluzjonistyczne, ukfad
osiowy, entre court et
jardin, perspektywa
iluzjonistyczna,
monumentalizm horror
vacui, stiuk,
marmoryzowanie,
impast, putto,
sztukaterie, ryzalit,
plafon, trompe I'oeil,

G. Della Porta Il Gesu;

F. Borromini koscioty San Ivo Alla Sapienza,
San Carlo w Rzymie,

G. Bernini kolumnada i baldachim nad
grobem sw. Piotra, Schody Krdlewskie w
Watykanie,

Zespot patacowo-ogrodowy Wersalu, Grand
Trianon;

C. Perrault kolumnada Luwru w Paryzu,

J. Hardouin-Mansart kosciot Inwalidéw w
Paryzu,

Rzezba:

G. Bernini Dawid, Ekstaza sw. Teresy;

M. a. Caravaggio Powotanie Sw. Mateusza,
Ztozenie do grobu, Szulerzy, Bachus;

P. Puget Milon;

Malarstwo:

P. P. Rubens Autoportret, Wenus z lustrem,
Trzy Gracje, Podniesienie Krzyza; Porwanie
corek Leukippa;

Rembrandt Lekcja anatomii doktora Tulpa.
Lisowczyk, Zydowska narzeczona, Wymarsz
strzelcow, Pejzaz z mitosiernym
Samarytaninem, Powrét syna
marnotrawnego, Tusza wofowa; Autoportret
z Saskiqg;

J. Vermeer van Delf Kobieta czytajqca list,
Kobieta z dzbankiem mleka, Koronczarka,
Dziewczyna z pertq;

F. Hals WiedZzma;

W. Claesz Heda Martwa natura;

Diego Velazquez Wenus z lustrem, Poddanie
Bredy, Infantka Matgorzata, Wizyta;

N. Paussin Et in Arcadia ego;

de La Tour Znalezienie $w. Sebastiana, Sw.
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- martwa natura jako osobny gatunek
malarstwa;

- piekno przedmiotu na obrazach C. Hedy;

- scena rodzajowa w malarstwie
holenderskim;

- wptyw Caravaggia na malarstwo hiszpanskie
( tworczosc ). de Ribery i F. de Zurbarana);

- artystyczne poszukiwania najwybitniejszego
hiszpanskiego malarza D. R. de Silva 'y
Velazqueza;

- $wiatto i ruch jako podstawowe zagadnienia
malarstwa barokowego;

- barok we Francji — rola Krélewskiej Akademii
Malarstwa i Akadem ii Architektury;

- barok , klasycyzujgcy” we Francji;

- architektura patacowo-ogrodowa;

- rzezba o charakterze dworskim;

- romantyczna ekspresja w rzezbiarskich
pracach P. Pugeta;

- urbanistyka Paryza — dziatalnosc J.
Hardouina-Mansarta;

- zapowiedz klasycyzmu w dzietach— N.
Paussina;

- rola sztucznego oswietlenia na obrazach de
La Toura;

BAROK W POLSCE

- podziat na okresy;

- ,modne” materiaty rzezbiarskie (czarny i
brunatny marmur);

- sakralna architektura kontrreformacyjna w
Polsce (kosciot éw. Sw. Piotra i Pawta w
Krakowie — typ kos$ciota wzorowany na Il
Gesu);

- dziatalnos¢ J. Trevano - przebudowa Zamku
Kroélewskiego w Warszawie;

Jézef, Narodzenie Chrystusa, Sw. Maria
Magdalena;

POLSKA

Tylman z Gameren koscidt s. Anny w
Krakowie, kosciot Sakramentek w
Warszawie;

A. Locci patac w Wilanowie;
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- rozkwit snycerstwa (szafy gdanskie);

- nowy typ rzezby nagrobnej z kleczgcymi
postaciami (inspiracja niderlandzkim
manieryzmem);

- potaczenie sztuk: architektura, stiukowa
rzezba i malarstwo iluzjonistyczne;

- specyfika polskiego malarstwa barokowego —
portret trumienny;

Rokoko

- etymologia nazwy;

- problemy z periodyzacjg - rokoko — nowy styl
czy ostatnia faza baroku?

- subtelne i delikatne ksztatty nowego
kierunku;

- wptyw sztuki Chin na sztuke;

J. A. Watteau — pierwszy wyraziciel nowego
kierunku;

- zmystowosé i erotyzm w malarstwie (J. H.
Fragonard, F. Boucher;

- portrety i pejzaze T. Gainsborougha;

- wioskie rokoko — iluzjonistyczne malarstwo
G. Tiepolo;

1.1,1.3,
1.6,1.7,
1.8, 1.10,
1.12, 2.2,
2.4, 3.1,
3.2,3.3,

panneau, ornamentyka:
rocaille, chinoiserie,
japonaire, pastel,
miniatura portretowa;

J. h. Fragonard Hustawka, Czytajgca
dziewczyna;

F. Boucher Diana po kgpieli

J. Watteau Odjazd na Cytere;

G. Tiepolo Alegoria slubu Lodovica Rezzonico
i Faustyny Savorgnan;
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Klasycyzm - Wyjasnienie nazwy ruchu; 1.1,1.2, pilastry, belweder(ek), J. Ange Gabriel Petit Trianon w Wersalu,

- Warunki rozwoju sztuki (tto historyczne, 1.3,1.4, latarnia, J. Germain Soufflot Kosciét sw. Genowefy w

zainteresowanie przesztoscig, postep 1.7,1.8, weduta, camera Paryzu;

techniczny, filozofia, mecenat i pozycja 1.10,1.11, | obscura, alegoria, ,dom | P. Vignon Kosciét sw. Magdaleny w Paryzu;

artysty); 1.12, gtuchego”, amor vacui; tuk Triumfalny w Paryzu;

- poczatki muzealnictwa; 2.2,2.3, A. Canova Amor i Psyche; Portret Pauliny

- chronologia; 3.1,3.2, Borghese, Portret Piusa Vii, Hanryk

- ruch klasyczno — romantyczny w Anglii 3.3, Lubomirski jako Amor;

(dokonania braci Roberta i Jamesa Adam na A. le Brun Sfawa;

polu sztuki uzytkowej); J. L. David Przysiega Horacjuszy, Smier¢

- wzory neoklasyczne w architekturze; Marata, Porwanie Sabinek,

- rzezbiarskie dzieta mistrzéw - A. Canowy i B.

Thorvaldsena; D. Merlini Patacyk Krdlikarnia;

- malarstwo w stuzbie rewolucji — obrazy J. L. D. Merlini i J. Ch. Kamsetzer Patac na Wodzie

Davida, rysunki D. Ingresa; w warszawskich tazienkach;

POLSKA Zamek Krolewski w Warszawie;

- wptyw wydarzen historycznych na ksztatt Sz. B. Zug Kosciot Ewangelicki w Warszawie;

narodowej sztuki ; P. Aigner Swigtynia Sybilli w Putawach;

- mecenat Stanistawa Augusta J. Kubicki Belweder w Warszawie;

Poniatowskiego; A. Corazzi Teatr Wielki w Warszawie;

-nurt dworski w architekturze (D. Merlini, J. Malarstwo: A. Brodowski Parys;

Ch. Kamsetzer; B. Thorwaldsen Pomnik ksiecia J.

- malarstwo: weduty Canaletta, obrazy Poniatowskiego w Warszawie; Pomnik

Canaletta, A. Brodowskiego Mikotaja Kopernika w Warszawie;
Preromantyzm i - preromantyzm w Anglii i Niemczech; 1.1, 1.3, akwaforta, akwatinta, Goya Maja naga i Maja ubrana, Saturn
romantyzm w - niemiecka teoria sztuki; 1.6,1.7, orientalizm, neogotyk, pozZerajgcy wtasne dzieci, Gdy rozum Spi,
Zachodniej Europie | - wielka indywidualnos¢ hiszpanskiego 1.8,1.10, budzq sie potwory, cykl grafik Okropnosci

malarstwa i grafiki - F. Goya y Lucientes; 1.12, wojny, Rozstrzelanie powstaricow

- pejzaze i symbole C.D. Friedricha; 2.2,2.4, madryckich, Rodzina Karola IV; Kolos

- pejzazysci angielscy — W. Gainsborough, J. 3.1,3.2, T. Garicault Tratwa Meduzy; Delacroix

Constable, W. Turner; 3.3, Wolnos¢ wiodgca lud na barykady, Portret

- rola poezji i wyobrazni w twdrczosci W.
Blake'a;
- H. Fussli — fantasta i ekspresjonista;

Chopina;

C. D. Friedrich Krzyz w gdrach, Opactwo w
dgbrowie, Kredowe skaty Rugii, Mnich na
brzegu morza, Arktyczny wrak (Zatoniecie
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Nadziei),
Rzezba: F. Rude Marsylianka;

Bractwo Idee J. Ruskina dotyczgce funkcji piekna; 1.1,1.2, legendy arturianskie, W. Hunt, J. Millais Ofelia,

Prerafaelitow - postulat powrotu do pracy recznej, przemyst | 1.5. 1.8, dydaktyzm, mowa D. G. Rossetti Sen na jawie;
= brzydota; 1.10,1.12, | kwiatow,

- inspiracja kulturg quattrocenta i gotyku a 3.3, mistycyzm,
takze twodrczoscig Nazarenczykow; Nazarenczycy,
- mistycyzm i skrajny realizm; ikonografia,

- symbolika i dydaktyzm;

- tematy z Biblii i legend arturianskich

Specyfika - wptyw sytuacji polityczno-spotecznej na 1.1,1.2, impast, bajronizm, P. Michatowski Samosierra, Seriko;

polskiego ksztatt sztuki; 13,14, wallenrodyzm, frenezja W. Wankowicz Portret Adama Mickiewicza

romantyzmu - romantyczna heroizacja w pracach 1.6,1.7, romantyczna, na Judahu;
Rodakowskiego i rysunkowych cyklach A. 1.8,1.10, mistycyzm, prometeizm, | A. Grottger Swietokradztwo, Kucie kos;
Grottgera; 1.11,1.12, H. Rodakowski Portret matki, Portret gen. H.
- sceny batalistyczno — historyczne w dzietach | 2.1, 2.2, Dembiriskiego;
P. Michatowskiego; 2.3,,3.1,
- malarstwo portretowe o dynamicznej, 3.2,3.3,
szkicowej kompozycji;
- wydobycie efektéw fakturalnych i
Swiattocieniowych w rzezbie;
- neogotyckie budowle Sz. B. Zuga, Ch. P.
Aignera, F. M. Lanciego i A. Idzkowskiego.

Realizm Warunki rozwoju sztuki Il pot. XIX wieku 1.1,1.3, weryzm, realizm, G. Courbet Kamieniarze, Dzieri dobry panie
(wydarzenia polityczne i spoteczne, odkrycia 1.6,1.7, faktura, Courbet, Pogrzeb w Ornans, Kobiety
naukowe, filozofia) 1.8, 1.10, przesiewajgce kfosy;

1.12, 2.2, J. F. Millet Kobiety zbierajqgce ktosy, Aniot

2.4, ,3.1, Panski;

3.2,3.3, C. Corot, Wspomnienia z Mortefontaine;
H. Daumier Praczka, Rue Transnonain, W
sqdzie, Brzemie;

Pejzazysci z - szkota z Barbizon 1.3,1.4, naturalizm, T. Rousseau U wodopoju;

Barbizon 1.5, 1.6,

1.7, 1.8,
1.12,2.2,
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2.4,,3.1,
3.2,3.3,
Realizm w Ros;ji - Pieriedwiznicy; 1.3, 1.4, animalistyka; I. Riepin Burtfacy na Wotdze, Kozacy piszgcy
- sztuka — budzenie poczucia narodowej 1.5, 1.6, list do sutftana, Garbus;
jednosci; rola sztuki — walka o sprawiedliwo$¢ | 1.7, 1.8, I. Szyszkin Miedzy dolinami,
spoteczng 1.12, .1,
2.4,3.2,
Akademizm i nurt - rola mecenatu artystycznego; 1.1,1.2, akademizm, dominanta, | P. Baudry Charlotte Corday,
akademicki w - najbardziej rozpowszechniony prad w sztuce | 1.5. 1.8, A. W. Bougereau Narodziny Wenus,
malarstwie Il XIX wieku; 1.10,1.12, H. Rodakowski Portret matki,
potowy XIX wieku - patronat nad sztukg i jej kontrola 3.3, H. Siemiradzki Pochodnie Nerona,
prowadzony przez instytucje panstwowe J. Simmler Smier¢ Barbary Radziwittéwny.
(Krolewska Akademie Malarstwa i Rzezby);
- formy instytucjonalnego zarzadzania
twodrczoscig artystyczng;
Polska — nurt - sztuka w stuzbie spotecznej; 1.1,1.2, realizm, dynamizm, A. Kotsis Ostatnia chudoba;
realistyczny - sztuka ukazujaca trudy zycia warstw 1.3,1.4, kompozycja otwarta, J. Szermentowski Odpoczynek oracza;
najubozszych; 1.6,1.7, kompozycja zamknieta, J. Chetmonski Czwdrka, Babie lato, Bociany,
- tematyka dziet plastycznych: sceny 1.8,1.10, pejzaz A. Gierymski Zyddwka sprzedajqca cytryny/ z
rodzajowe, tematyka historyczna i 1.11,1.12, pomarariczami, Piaskarze, Trumna chtopska,
batalistyczna; 2.1, 2.2, Altana, Studium do Altany;
- zainteresowanie $wiattem w malarstwie A. 2.3,,3.1, J. Pankiewicz Targ za Zelazng Bramg;
Gierymskiego 3.2,3.3,
Polska - realizm - sytuacja Polski pod zaborami; 1.1, 1.3, historycyzm, kostium J. Matejko, Kazanie Skargi, Starniczyk, Unia
historyczny - sztuka jako rodzaj stuzby narodowi; 1.4, 1.5, historyczny, kadrowanie, | lubelska, Batoru pod Pskowem, Bitwa pod
- twdrcza koncepcja J. Matejki — sceny 1.7, 1.8, dysonans, laserunek, Grunwaldem, Hotd pruski, Konstytucja 3
historyczne podporzadkowane idei; 1.11,1.12, | szkic, ,barszczyk” maja;
- organizacja szkolnictwa artystycznego - 2.2,2.4, Matejkowski; A. Grottger cykle rysunkow Warszawa |,
poczatek Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie | 3.1, 3.2, Warszawa ll, Polonia, Lituaina, Wojna;
oraz Wydziatu Nauk i Sztuk Pieknych w 3.3, M. Gierymski Pikieta powstancza,

Warszawie, a potem tzw. drugiej Szkoty Sztuk
Pieknych oraz Szkoty Rysunkowej;

- poczgtek muzealnictwa w Polsce (muzea:
Przemystowe, Czartoryskich, Narodowe);
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Symbolizm - funkcja symbolu w sztuce; 1.3,1.4, symbolizm, symbol, G. Moreau Zalotnicy, Salome;
- prymat wyobrazni w dzietach G. Moreau oraz | 1.5, 1.6, P. de Chavannes Ubogi rybak;
zwigzek sztuki z literaturg; 1.7,1.8,
- G. Doré jako ilustrator literackich arcydziet; 1.12, .1,
2.4,3.2,
Impresjonizm - Salon Odrzuconych; 1.1,1.3, dywizjonizm, kolory E. Manet Sniadanie na trawie; Atelier w
- zatozenia impresjonizmu w malarstwie; 1.6,1.7, widma stonecznego, todce, Bar w Folies-Bergere; Olimpia
- rola barw i $wiatta w malarstwie 1.8, 1.10, barwy dopetniajace, C. Monet Impresja — wschéd stonca, cykl
impresjonistycznym; 1.12, 2.2, | plener, Salon Katedry w Rouen, Nenufary,
- oczyszczona plama barwna budulcem 2.4,,3.1, Odrzuconych, Alla prima | A. Renoir Hustawka, Akt w storicu, Odaliska,
kompozycji; 3.2,3.3, E. Degas Na wyscigach, Place de la Concorde,
- sposéb malowania, techniki malarskie; Czternastoletnia tancerka
Neoimpresjonizm - ostatnia wystawa impresjonistow; 13,14, pointylizm, G. Seurat Kapiel, Niedziela na wyspie la
- naukowe podejscie do zdobyczy 1.5, 1.6, Grande Jatte,
impresjonizmu; 1.7,1.8, P. Signac Port w Saint Tropez,
- poglady P. Signaca dotyczgce neoimpresjo 1.12, .1,
nizmu wytozone w artykule Od E. Delacroixe 2.4,3.2,
do neoimpresjonizmu; 3.3,
Postimpresjonizm - ,czterech samotnych” (P. Cézanne, P. 1.1, postimpresjonizm P. Cézanne Morze w Estaque, Martwa
Gaugin, V. van Gogh, H. de Tolulouse-Lautrec); | 1.2, plakat, pastel, natura z kuchennym stotem,Géra Sainte-
- przetomowe traktowanie przestrzeni i bryty 1.5. cloisonizm Victoire, Chtopiec w czerwonej kamizelce;
w malarstwie; 1.8, P. Gauguin Kobiety tahitanskie, Wizja po
- funkcja wykorzystywanych przez Cézanne’a 1.10, kazaniu — walka Jakuba z aniotem, Zétty
ztudzen wzrokowych iich wptyw na sztuke XX | 1.12, Chrystus, Skqgd przychodzimy? Kim jestesmy?
wieku; 3.3, Dokgd zmierzamy?

- funkcja deformacji na obrazach Cézanne’a;

- znajomosc¢ tworczej drogi V. van Gogha;

- typowy dla V. van Gogha sposdb traktowania
plamy barwnej;

- znajomosc fragmentéw listow van Gogha do
brata Theo;

- tesknota za pierwotng czystoscig w
malarstwie P. Gauguina;

- autorska poetycka interpretacja obrazu Skqgd
przychodzimy? Kim jestesmy? Dokqgd

Vincent van Gogh Buty, Jedzqcy kartofle,
Nocna kawiarnia, Autoportret z 1888r, Droga
z cyprysami, Stoneczniki, Pokoj w Arles, Kruki
nad tanem pszenicy;

H. de Toulous-Lautrec Moulin Rouge, Jane
Avril w Jardin de Paris;

28




Identyfikator 140774

zZmierzamy?

- wptyw Gaugina na wspdtczesnych mu
malarzy;

- H. de Tolulouse-Lautrec jako ojciec
nowoczesnego plakatu;

- H. de Tolulouse-Lautrec — reporter nocnego
zycia Paryza;

- funkcja deformacji i wulgaryzacji cech
zewnetrznych i psychicznych modeli w
malarstwie Toluouse-Lautreca;

- fascynacja drzeworytem japoniskim w
malarstwie van Gogha i Gaugina;

Nabizm - wyjasnienie nazwy kierunku; 1.1,1.3, nabizm, inspiracja, P. Sérusier Talizman;
- nabisci jako prorocy sztuki wspdtczesnej; 1.4,1.5, P. Bonnard Akt w kontraposcie, Akt w
- artystyczny sprzeciw wobec impresjonizmu; 1.7,1.38, kgpieli;
- artykut M. Denisa Definicja 1.11,1.12, M. Denis Plama storica na tarasie, Walka
neotradycjonalizmu jako manifest artystyczny | 2.2, 2.4, Jakuba z aniotem;
nabistow; 3.1, 3.2,
- podwodjna deformacja rzeczywistosci: 3.3,
deformacja subiektywna i obiektywna;
- zrodta inspiracji;
- wpltyw nabistow na twdrczos¢ Mattisse’a,
kubistow, Balthusa, Kandinskiego, Modriana;
Mtoda Polska - wptyw sytuacji politycznej na ksztatt 1.1, 1.3, Mtoda Polska, S. Wyspianiski Spigcy Stas, projekt witrazu
modernizmu; 1.6,1.7, modernizm, Kazimierz Wielki, witraze Sluby Jana
- osrodki secesji w Polsce; 1.8,1.10, polichromia, tresci Kazimierza, Bog Ojciec, sw. Franciszek;
- wptyw secesji monachijsko-wiedenskiej na 1.12, pozaestetyczne, ptaska J. Malczewski Zatruta studnia, Smier¢ Ellenai,
sztuke polska; 2.2,2.4, plama barwna, Smier¢ na etapie, Wigilia zestaricow,
- specyfika polskiej secesji; 3.1,3.2, modelunek Melancholia, Btedna kofto;
- twércza dziatalnos¢ S. Wyspianskiego — 3.3, Swiattocieniowy, kontur | W. Wojtkiewicz Krucjata dziecieca;

techniki i warsztat artysty;

- tematyka dziet S. Wyspianskiego;

- tendencje postimpresjonistyczne w
tworczosci J. Mehoffera;

- secesyjne uproszczenia na obrazach

J. Mehoffer Dziwny ograd,

J. Pankiewicz Japonka, Targ na kwiaty;

W. Podkowinski Szat, Dzieci w ogrodzie;

L. Wyczotkowski Rybacy, Kopanie burakdw;
J. Stanistawski Ule na Ukrainie;
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W.Slewinskiego;

0. Boznanska Dziewczynka z chryzantemami,
W. Slewinski Kobieta czeszqca wtosy;
W. Szymanowski Pomnik Chopina w W-wie;

Sztuka polska w - gtéwne osrodki kultury polskiej i centra 1.1,1.2, grupy Praesens, Bunt, Artysci Rewolucyjny (a.r.) — W. Strzeminski
dwudziestoleciu sztuki; 1.3,1.6, Blok, a.r., Artes, Bauhaus | Powidoki,
miedzywojennym - ministerialny mecenat nad sztukg oraz 1.7, 1.8, Blok M. Szczuka Amnestii dla wiezniow
powotanie Zwigzku Polskich Artystéw 1.9,1.10, politycznych,
Plastykéw; dziatalnos¢ towarzystw artystycz.; 1.12, 2.2, Artel J. Janisch Fotomontaz,
- tradycje romantyczne, realistyczne, 2.3,24,
impresjonistyczne, postimpresjonistyczne; ,3.1, 3.2,
- nowoczesne kierunki w sztuce polskiej: 3.3,
ekspresjonizm, kubizm, futuryzm,
konstruktywizm i idee Bauhausu;
- kierunki awangardowe (Formisci, Bunt, Blok,
Praesens, a.r., Artes, Grupa Krakowska, Rytm,
kolorysci;
Formisci - zasieg dziatania grupy; 1.1,1.2, symultanizm T. Czyzewski Madonna z dziecigtkiem;
- artysci: A. i Z. Pronaszkowie, K. Winkler, T. 1.4,1.5, przestrzenny, Gtowa; A. Pronaszko Ucieczka do Egiptu,
Czyzewski, T. Niesiotowski, W. Skoczylas, S. i. 1.6, 1.7, pomnik A.Mickiewicza;
Witkiewicz, J. Mierzejewski, A. Zamoyski; 1.8,1.9, Z. Pronaszko Popiersie Tytusa Czyzewskiego;
- zainteresowanie sztuka ludowsg; 1.11,1.12, S. |. Witkiewicz Walka zywiotéw, Portret
- niejednolitos¢ programu; 2.1, 2.3, Edwardy Szmuglarowskiej;
- zwigzek formistow z grupg Bunt; 2.4,2.5, L. Chwistek Szermierka;
3.1, 3.2, A, Zamoyski Ich dwoje, Pomnik Chopina, tza;
Grupa Rytm - wptyw sztuki Podhala; 1.1, 1.3, Stylizacja, sucha igta Z. Stryjenska Pastoratka, cykl Bozkow
- umiarkowany program grupy; 1.4, 1.5, (technika), drzeworyt, stowiarniskich;
- artysci zrzeszeni w Rytmie: H. Kuna, T. 1.6, 1.8, tzw. grzebien (technika W. Skoczylas Taniec zbojnikéw, Teka
Pruszkowski, W. Skoczylas, Z. Stryjenska, E. 1.9,1.11, drzeworytnicza), Podhalanska;
Wittig i inni; 1.12, 2.1, malarstwo E. Zak Teatr marionetek;
- dekoratywny charakter twdrczosci, watki 2.2,2.3, monumentalne F. Szczesny Kowarski Pejzaz z uschnietym
stowianskie i ludowe; 2.4,2.5, drzewem, Gtod w getcie,
- dekoratywny charakter sztuki, sztuka 3.1, 3.3,

uzytkowa i tzw. mata architektura;
- inspiracja drzeworytem ludowym w pracach
W. Skoczylasa;
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Kolorysci polscy - powrét do tradycji impresjonistow i 1.3, 1.4, kapisci, kolorysci, J. Pankiewicz Wizyta;
tworczosci P. Bonnarda; 1.5,1.6, koloryt, dominanta J. Cybis Martwa natura z butelka w
- najczestsze tematy i motywy; 1.10,1.11, | kolorystyczna, kontrast plecionce;
- przedktadanie relacji walorowych na 1.12, 2.1, nastepczy, Z. Waliszewski Malarz i modelka;
kolorystyczne, rozbijanie plamy barwnej; 2.3,2.4, P. Potworowski Zdarzenie — Kornwalia;
- grupy, np. Zwornik, Jednordg, Pryzmat; 3.1, 3.2, J. Czapski Opera Lesna w Sopocie
Grupa Artes - zatozyciele grupy i jej program; 1.2,1.3, nadrealizm, fotomontaz, | M. Wtodarski Winogrona i przedmioty,
- artysci: M. Wtodarski, O. Hahn, M. Sielska. T. | 1.4, 1.5, Krawat, lis¢ i zapatki;
Wojciechowski; 1.6, 1.9,
- wptyw Legera i surrealizmu na twdrczosé 1.10,1.11,
artystéw; 1.12, 2.2,
2.3,2.5,
3.1,3.2,
3.3,
Grupa Krakowska - pierwsza wystawa we Lwowie; 13,14, monotypia, gwasz M. Jarema GodZziny, Akt;
- zainteresowanie kubizmem, 1.8,1.9,
ekspresjonizmem i abstrakcjonizmem; 2.1, 2.5,
3.1,
Artysci poza - T. Makowski: wptyw holenderskiego i 13,14, noz malarski, faktura, T. Makowski Kapela dziecieca, Skgpiec, Dzieci
kierunkami flamandzkiego baroku, wptyw twdrczosci 1.8, 1.9, heliografia, exlibris przed klatkq z kanarkiem;
Stanistawskiego i Slewinskiego, 2.1,2.5, K. Hiller Kompozycja ze spiralg, Stoneczniki;
syntetyzowanie formy, zawezanie gamy 3.1,
barwnej, sposéb ktadzenia farby i uzywane do
tego narzedzia (szpachelka, n6z malarski);
charakterystyczna tematyka: dzieci,
- K. Hiller: nowe techniki graficzne,
kubistyczna synteza,
Architektura - nurt narodowy, zainteresowanie ludowym 1.3,1.4,1.7, | rustyka, wielki porzadek, | O. Sosnowski Kosciét Sw. Rocha w
polska w budownictwem Podhala, potgczenie 2.1,3.1 zatozenia osiowe Biatymstoku;

dwudziestoleciu
miedzywojennym

ludowosci z nowoczesnoscia, przejmowanie
tradycyjnych form architektonicznych;

- monumentalny neoklasycyzm, zatozenia
symetryczne i osiowe,

- awangarda i funkcjonalizm;

- grupa Praesens

T. Totwinski Gmach Muzeum Narodowego w
Warszawie;

wW Krzyzanowski Gmach biblioteki
Jagielloniskiej;

Z. Plater-Zyberek Budynki na torach
wyscigow konnych na Stuzewcu;
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Rzezba okresu
dwudziestolecia
miedzywojennego

- wptyw Rodina w pracach E. Wittiga,

- fascynacja stowianszczyzna i sztuka
egzotyczng w rzezbach S. Szukalskiego,

- twércze poszukiwania realistyczne,
ekspresjonistyczne i kubistyczne uproszczenie
w pracach A. Zamoyskiego,

- geometryczne uproszczenia i portretowym
realizm w pracach X. Dunikowskiego;

1.4,1.6,2.3,
2,531

A. Zamoyski Femme accroupie I, Ewa, Pieta,
posag kardynata Sapiehy;

X. Dunikowski Tchnienie, Kobiety
brzemienne;

Malarstwo polskie
po Il wojnie
Swiatowej

- sytuacja spoteczno-polityczna PRL —u;

- rozwdj grafiki uzytkowej jako préba
przenikniecia przez ,,zelazna kurtyne”-

- dokonani a Polakéw w dziedzinie plakatu i
ilustracji ksigzkowej (H. Tomaszewski, J.
Mroszczak, J. Mfodozeniec, J. Grabinski, J.
Wilkon, O. Siemaszko);

- sztuka zachowawcza i sztuka awangardowa;
- kapizm w wykonaniu J. Cybisa;

- zainteresowanie kolorem w pracach W.
Taranczewskiego;

- od koloryzmu do malarstwa abstrakcyjnego —
twércza droga P. Potworowskiego;

- artystyczne dokonania T. Kantora, T.
Brzozowskiego, J. Nowosielskiego, j.
Tchoérzewskiego - Il Awangarda Krakowska;

- kompozycje sakralne J. Nowosielskiego;

- koszmar wojennych przezy¢ oraz
pesymistyczna metafora ludzkiego zycia w
pracach A. Wréblewskiego;

1.1,1.3,1.6,
1.8,1.9,1.1
2,2.2,3.1,

blik, antyestetyzm,
kapizm, pejzazyzm,
koloryzm

T. Kantor Umarta klasa, Multipla parasolowe
T. Brzozowski Siurpryza;

J. Nowosielski Toaleta;,

J. Tchorzewski Grototaz;

M. Jarema Figury;

J. Lebenstein Figury rozpiete;

A. Wrdéblewski Rozstrzelanie, Ukrzestowienie;

Rzezba polska po Il
wojnie Swiatowej

-rozwdj tkaniny artystycznej i powstanie
»polskiej szkoty tkanin” ( M. Abakanowicz, H.
Chojnacka);

- rzezba pomnikowa (J. Jarnuszkiewicz, G.
Zemta, M. Konieczny, A. Slesifiska);

- prace W. Hasiora z pogranicza rzezby i
obiektow sztuki;

1.4,1.6,2.3,
2,531

rzezba miekka, abakany,
objet d’art, azur

M. Abakanowicz Abakany, Alteracje, Plecy;
J. Jarnuszkiewicz pomnik Jana Pawtfa Il i
kardynata Stefana Wyszyniskiego na
dziedzincu KUL-u;

G. Zemty Pomnik Powstaricow Slgskich w
Katowicach;

M. Konieczny Nike warszawska;
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- rzezba portretowa A, Karnego;

- inspiracja rzezbg grecka w pracach I.
Mitoraja;

- patos i tragizm ludzkiej egzystencji w
monumentalnych pracach A. Myjaka;

- drewno i kute zelazo w dzietach A. Rzesy;
- prace A. Kulona;

- prace z pogranicza sztuk — wykorzystanie
madiéw (E. Krasinski. R. Opatka, m. Batka);

W. Hasior Prometeusz;

A. Karny popiersia Kopernika, Mickiewicza,
A. Slesinska pomnik B. Prusa w Nateczowie,
Miasto dwupoziomowe;

A. Szapocznikow Guzy (Nowotwory
uosobione);

Igor Mitoraj Toskano, Wenus;

A. Myjak Thanatos;

Architektura XIX - gotycki system szkieletowy poprzednikiem 1.1, prefabrykaty, eklektyzm, | Viollet-le-Duc;
wieku - historyzm i | zelaznych konstrukcji szkieletowych; 1.4, H. Walpole Strawberry Hill;
architektura - historyzm w Anglii, 1.6, Ch Barry Patac Westminsterski | Parlament;
inzynieryjna - przebudowa Wiednia i Paryza; 1.7, J. Paxton Patac Krysztatowy;
- historyzm w Niemczech; 2.1, G. Eiffel, Wieza Eiffla
- architektura inzynieryjna (postep w technice | 3.1,
odlewu, stalowe konstrukcje, szklane
oktadziny, eksponowanie konstrukcji,
seryjnosc produkcji, prefabrykaty;
- Wystawy Swiatowe;
- historyzm w Stanach Zjednoczonych;
- Chicago i pierwsze ,drapacze chmur”;
Secesja - warunki rozwoju sztuki — sytuacja spoteczno- | 1.1, 1.2, secesja, technika A. Endel Atelier Elwira w Monachium:;
polityczna ; 1.3, 1.6, Tiffaniego, miekki i Wybrane dzieta dziet sztuki uzytkowej:
- wptyw pogladdw filozoficznych na sztuke (F. | 1.7, 1.8, twardu modelunek bizuteria: H.van de Velde, R. Lalique, A.
Nietzsche, H. Bergson, A. Schopenhauer, W.1. | 1.9, 1.10, Swiattocieniowy Mucha, A. Endell, L. C. Tiffani;
Lenin; 1.12, L. C. Tiffani projekt lampy;
- sytuacja spotfeczna artysty; 2.2,2.3, A. Mucha Job, Hamlet, Medea, Cztery pory
- wptyw literatury na ksztattowanie sie nowe;j 2.4,, roku;
Swiadomosci artystycznej; 3.1, 3.2, A. Gaudi Casa Mila w Barceloni, Sagrada
- wyjasnienie terminu secesja oraz nazw 3.3, Familia;

synonimicznych;

- zrodta secesji w sztuce angielskiej XIX wieku;
- wptyw sztuki japonskiej;

- dwa nurty secesji;

- dziatanie dekoratywne a funkcja

H. Guimard — wejscie do paryskiego metra;
W. Hort — klatka schodowa w domu artysty;
A. Beardsley Pawia suknia;

G. Klimt Pocatunek, Judyta | Holofornes, Trzy
etapy Zycia kobiety;
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dekoracyjna;

- rzemiosto artystyczne;

- plakaty A. Muchy;

- forma i rola pism skupiajgcych artystéw
(,Chimera”, ,Zycie”, ,Mir Iskusstwa”, ,Zétta
ksiega”);

Mtoda Polska - wptyw sytuacji politycznej na ksztatt 1.1,1.2, S. Wyspianiski Spigcy Stas, projekt witrazu
modernizmu; 1.3,1.6, Kazimierz Wielki, witraze Sluby Jana
- o$rodki secesji w Polsce; 1.7,1.8, Kazimierza, Bdg Ojciec, sw. Franciszek;
- wptyw secesji monachijsko-wiedenskiej na 1.9, 1.10, J. Malczewski Zatruta studnia, Smier¢ Ellenai,
sztuke polska; 1.12, Smier¢ na etapie, Wigilia zestaricéw,
- specyfika polskiej seces;ji; 2.2,2.3, Melancholia, Btedna koto;
- tworcza dziatalnos¢ S. Wyspianskiego; 2.4, W. Wojtkiewicz Krucjata dziecieca,
- 3.1,3.2, J. Mehoffer Dziwny ogrdd;
3.3, J. Pankiewicz Japonka, Targ na kwiaty;
W. Podkowinski Szaf, Dzieci w ogrodzie;
L. Wyczotkowski Rybacy, Kopanie burakow;
J. Stanistawski Ule na Ukrainie;
0. Boznanska Dziewczynka z chryzantemami,
W. Slewinski Kobieta czeszqca wtosy;
W. Szymanowski Pomnik Chopina w
Warszawie;
Fowizm - wyjasnienie nazwy kierunku; 1.3, 1.4, koloryt lokalny, tapiseria | M. Vlaming Czerwone drzewa;
- artysSci tworzacy grupe; 1.8,1.9, H. Matisse Taniec, Portret pani M. z zielong
- cechy charakterystyczne dla malarstwa 2.1,2.5, pregq;
(kontrastowe zestawienia barw, uproszczenie | 3.1, A. Derain Most Westminsterski;
srodkéw wyrazu, deformacja koloru i Rzezba:

ksztattéw, ograniczenie roli perspektywy i
Swiattocienia);

- geometryzacja ksztattéw w rzezbie
fowistycznej;

- fascynacja sztuka Afryki w rzezbiarskich
pracach Matisse’a

H. Matisse Tors, Jeanette IV;
A. Derain Przykucnieta postac;
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Protoekspresjo-
nizm i
ekspresjonizm

- elementy ekspresjonistyczne w sztuce
secesyjnej;

- introwertyzm jako reakcja na impresjonizm i
realizm w sztuce;

- najwybitniejsi przedstawiciele
protoekspresjonizmu;

- elementy groteski w dziefach J. Ensora;

- problematyka malarskich i graficznych prac
E. Muncha;

- ekspresjonizm w Niemczech;

- ekspresjonisci ofiarami hitlerowskiego
rezimu;

- powrét do drzeworytu, odkrycie rzezby
polinezyjskiej i murzynskiej;

- dokonania artystyczne grupa Die Briicke;

- twoérczosé E. Heckla, E. L. Kirchnera, E. Nolde,
0. Kokoschki;

- artystyczne dokonania i program
miedzynarodowej grupy Der Blaue Reiter;

- artystyczna awangarda — dziatalnos¢ grupy
Novembergruppe;

- nowoczesne rozwigzania architektoniczne —
projekty H. Poelziga, E. Mendelsohna, P.
Behrensa;

- reprezentanci rzezby ekspresjonistycznej — E.
Barlach, W. Lehmbruck, C. Permeke;

- charakterystyka nurtu: brak iluzji przestrzeni,
rola koloru, przyttaczajacy nastrdj,
deformacja, - ekspresjonizm jako sztuka
odzwierciedlajaca stany psychiczne cztowieka;
- symboliczny wymiar ekspresjonizmu;

- ekspresjonizm w Meksyku (twoérczosé D.
Rivery, J. C. Orozco, D. A. Siqueirosa, R.
Tamayo);

- wptyw sztuki prekolumbijskiej na twdrczosé

1.3,1.4,
1.8,1.9,
2.1,25,
3.1,

Groteska, drzeworyt,

J. Ensor Oburzone maski, Wjazd Chrystusa do
Brukseli;

E. Munch Fryz zycia, Smier¢ w pokoju
chorego, Krzyk;

E. I. Kirchner Autoportret z modelka, Scena
uliczna w Berlinie;

E. Nolde Przed wschodem sforica, Wiosna w
pokoju, Ostatnia wieczerza, Tryptyk Marii
Egipcjanki;

E. Heckel Mtyn w Dangast,;

0. Kokoschka Bfekitny jezdziec, Pieta;
Architektura

E. Mendelsohn Obserwatorium Einsteina w
Pocztamie;

H. Poelzig Widownia Teatru Wielkiego w
Berlinie;

Rzezba

E. Barlach Msciciel;

W. Lehmbruck Stojgcy mtodzieniec;

D. Rivera Plantacja cukru, zbior owocow;

J. C. Orozco Prometeusz, Pfongcy cztowiek;
D. A. Siqueiros Smierc agresorom;

R. Tamayo Zwierzeta, Prometeusz;

Ch. Soutine Obtgkana;

G. Rouault Swiete oblicze;
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artystow meksykanskich;
- ekspresjonizm we Francji ( Ch. Soutine, G.

Rouault);
Nowa Rzeczowos$¢ | - nowe techniki malarskie; 1.3, Kolaz, montaz, O. Dix Sutener i prostytutka, Rajfurka,
- zrodta leku — sytuacja polityczna i zagrazajaca | 1.4, fotomontaz Wojna, Ecce homo;
cztowiekowi mechanizacja ; 1.8, G. Grosz Chce cie wielbic, o pieknosci,
- walka z militaryzmem i niesprawiedliwoscig 1.9, Metropolis i Niemcy — bajka zimowa, Po
spoteczng; 2.1, przestuchaniu;
- nowoczesne rozwigzania architektoniczne — 2.5, M. Beckman Sen, Autoportret, Odjazd;
projekty H. Poelziga, E. Mendelsohna, P. 3.1,
Behrensa;

- reprezentanci rzezby ekspresjonistycznej — E.
Barlach, W. Lehmbruck, C. Permeke;

Kubizm - narodziny i poczatki kubizmu (P. Picassoi G. | 1.3, symultanizm P. Picasso Portret Gertrudy Stein, Panny z
Braque — ojcowie kierunku); 1.4, Avignon, Rodzina Arlekina, Guernica;
- dzieta okresu prekubistycznego; 1.8, G. Braque Czarne ryby, Czerwony stolik;
- przemiany i wewnetrzne zmiany w obrebie 1.9, R. Delaunay Formy koliste, Okna;
kierunku (fazy: cezannowska, analityczna i 2.1, F. Leger Miasto, Wesele;
syntetyczna); 2.5, Rzezba
- okresy w twdrczosci P. Picassa i G. Braqua; 3.1, P. Picasso Gfowa byka. Metamorfoza;

- tworczosé grupy Section d’Or (M. Duchamp,
R. Duchamp-Villon, F. Leger, F. Picabia, F.

Krupka);
- dokonania R. Delaunaya w zakresie swiatta i
barwy;

Futuryzm - Akt zatozycielski i manifest futuryzmu F. T. 1.1, kubizm, symultanizm, U. Boccioni Elastycznosé, Sita ulicy,
Marinettiego; 1.3, formizm, kubofuturyzm Rozwiniecie butelki w przestrzeni;
- manifest malarzy futurystéw (G. Bella, G. 1.4, G. Severini Btekitna tancerka;
Severini); 1.5, G. Balla Dynamizm psa na smyczy;
- program futurystow; 1.8,

- dynamizm, réwnoczesnos$¢ ruchowo — 1.9,
Czasowo — przestrzenna; 2.1,
- uwielbienie cywilizacji i zachwyt nad 2.5,
mozliwosciami techniki; 3.1,
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- wptyw futuryzmu na formizm, kubofuturyzm, | 3.3,
tuczyzm, konstruktywizm;
Abstrakcjonizm - sztuka nieprzedstawiajgca w dziejach kultury; | 1.3, 1.4, Abstrakcjonizm, forma W. Kandinsky Akwarela abstrakcyjna, Akcent
- narodziny sztalugowego malarstwa 1.8, 1.9, nieprzedstawia- rozu;
nieprzestawiajacego; 2.1,2.5, jaca
- dwa nurty abstrakcjonizmu — geometrycznyi | 3.1,
niegeometryczny;
- pojecie czystej formy w rozumieniu W.
Kandinskiego;
Konstruktywizm - - pragmatyczny wymiar kubofuturyzmu w 1.1,1.3, tuczyzm, orfizm, K. Malwewicz Czarny kwadrat na biatym tle,
sztuce radzieckiej; 1.6,1.7, suprematyzm, unizm Malarstwo suprematyczne, B iaty kwadrat na
- plastyczny manifest K. Malewicz — Czarny 1.8,1.10, biatym tle;
kwadrat na biatym tle; 1.12, W. Tatlin Reliefy, projekt pomnika Ill
- M. tarianow jako twdrca tuczyzmu; 2.2,2.4, Miedzynarodowki;
- teoria suprematyzmu w malarstwie; 3.1, 3.2, A. Rodczenko Czarne na czarnym;
- dokonania W. Tatlina w faczeniu dziedzin 3.3, El Lissitzky Proun; projekty mdwnicy
plastycznych ; wiezowcow; plakat Czerwonym klinem
- W. Strzeminski, K. Kobro — konstruktywisci w uwierz w biatych;
Polsce; K. Kobro Kompozycja przestrzenna nr 6;
- pierwsza wystawa Blok Kubistow, W. Strzeminski Powidok storca;
Suprematystow i Konstruktywistow;
- zatozenia grupy ,,produktywistow”;
- paradoksalny hermetyzm sztuki
konstruktywistow;
Neoplastycyzm - wspotdziatanie formy z otaczajaca 1.3, 1.4, Neoplastycyzm, P. Modrian Kwitngca jabtor;
przestrzeniy; 1.8, 1.9, typizacja, modut; G. T. Rietveld - projekt krzesta Fotel
- rygor, porzadek i Scista reguta — zatozenia 2.1,2.5, czerwono-niebieski;
neoplastycyzmu; 3.1,
- préba pogodzenia sztuki z przemystem;
- projekty architektoniczne jako plastyka
architektoniczna;
- projekty P. Ouda — architekta pierwszych
tanich blokéw mieszkalnych;
Szkota Bauhaus - poczatki szkoty: prywatna Szkota Rzemiost 1.1, Utylitaryzm, Zespot budynkow szkoty w Dessau;
zreorganizowana w Panstwowg Szkote 1.3, standaryzacja, typizacja | W. Gropius fabryka narzedzi szewskich
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Rzemiost Artystycznych; 1.6,1.7, »Fagus” w Alfed an der Seine;
- potaczenie Panstwowe] Szkoty Rzemiost 1.8, 1.10,
Artystycznych z Akademig Sztuk Pieknych i 1.12,
powstanie Pafnstwowego Domu Budowy 2.2,2.4,
(Bauhaus); 3.1, 3.2,
- niwelowanie granicy pomiedzy sztuka a 3.3,
dekoracja;
- zatozeni szkoty architektow i projektantéw
Bauhaus — sztuka stuzaca cztowiekowi;
- wynalazki majace zastosowanie w
budownictwie;
- skrajny funkcjonalizm pozbawiony dekoracji;
- typizacja i standaryzacja projektowanych
form;
Dadaizm - nazwa kierunku; 13,14, MERZ M. Duchamp Kofo rowerowe, Fontanna, L. h.
- antyartystyczne zatozeni ruchu; 1.8,1.9, 0. 0. Q, Panna mtfoda rozebrana przez swych
- prowokacja i kpina z tradycyjnie pojmowanej | 2.1, 2.5, kawaleréw jednak;
sztuki; 3.1, M. Ray Podarunek;
R. Hausman Drewniana gfowa;
K. Schwitters Merzbild; Merz;
Nadrealizm - literackie korzenie nadrealizmu; 1.3,1.4, Surrealizm, nadrealizm, M. Ernst Oko ciszy, Lunatyk, Europa po
- surrealizm w réznych dziedzinach sztuki; 1.8,1.9, asamblaz, deszczu;
- przedstawiciele surrealistycznego malarstwa: | 2.1, 2.5, dekalkomania, frotaz, G. de Chirico Tajemnica i melancholia ulicy;
S. Dali, M. Ernst, Y. Tanguy, P. Delvaux, R. 3.1, fimaz, kulaz, dripping, S. Dali Ptonaca zyrafa, Trwatosc pamieci,
Magritte, J. Miro; cadavre exquis Kuszenie $w. Antoniego;
- dzieto artystyczne jako wynik J. Miro Wazka z czerwonymi skrzydtami, Pan,
niekontrolowanego dziatania; pies i cien;
- szokujgce wystawy surrealistow; R. Magritte Dola cztowiecza;
Realizm - sytuacja polityczna Europy ; 1.3,1.4, socrealizm I. Brodski Lenin w Smolnym;
socjalistyczny - socrealizm jako sprzeciw wobec 1.8, 1.9, A. Dejneka Obrona Piotrogrodu;
konstruktywizmu; 2.1, 2.3, W. Muchina Robotnik i kotchoZnica;
- zatozenia realizmu socjalistycznego; 2.5,3.1, A. Kobzdej Podaj cegfte;
- tematyka malarstwa socrealistycznego; 3,2, L. Rudniew Patac Kultury i Nauki w

- agitacyjny i propagandowy wymiar sztuki;
- czas trwania socrealizmu;

Warszawie;
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ArtySci poza
kierunkami

- twdrczosé wybitnych artystow tworzgcych
poza kierunkami;

- nowa odmiana manieryzmu w nastrojowych
obrazach A. Modiglianiego;

- $wiat intymnych przezy¢ i

matomiasteczkowego nastroju , Swiat marzen i

snu ukazany na obrazach M. Chagalla;

- pozbawione sztafazu uliczki Paryza na
obrazach M. Utrilla;

- malarstwo ,,naiwne”/”prymitywne” H.
Rousseau;

- szyfr znakow i skojarzen w pracach P. Klee;

1.3,1.4,
1.8,1.9,
2.1,25,
3.1,

Kreacjonizm, sztafaz

H. Rousseau Wojna, Spigca cyganka;
M. Chagall Trzy swiece, lkar;

M. Utrillo Zautek Cottin;

A. Modigliani Portret Luni Czechowskiej,
Wielki akt;

P. Klee Zfota rybka;

Sztuka po Il wojnie
Swiatowej

- kierunki, nurty i grupy artystyczne (informel,
grupa Zero, happening, popular art., minimal
art, optical art, nowa figuracja, sztuka biedna,
konceptualizm, land art, fluxus, performance,
environments, hiperrealizm, postmodernizm,
instalacje multimedialne, neoekspresjonizm);
- nowe techniki plastyczne;

- narodziny nowego gatunku sztuki -
happeningdw;

Grupa Zero, nowa
figuracja, sztuka biedna,
konceptualizm, land art,
fluxus, performance,
environments,
postmodernizm,
instalacje
multimedialne,

Informel

- szerokie znaczenie stowa informel;

- informel jako spontaniczna abstrakcja
niegeometryczna;

- informel jako dziatanie — action painting;

1.3,1.4,
1.8,1.9,
21,25,
3.1,

Informel, taszyzm,
action painting

J. Pollock Meskie i zeriskie, Numer 1,
Przepasc;

Grupa ZERO

- traktowanie sztuki jako tworu odswietnego i
wyjatkowego;

- zmiana podejscia do dzieta sztuki i tworzenia
- sztuka jako reakcja ttumu na dziatanie
artysty;

1.3,1.4,
1.8,1.9,
2.1,25,
3.1,

Y. Klein Antropometrie;

Heppeningi

- narodziny nowej dziatalnosci artystycznej —
happaningu;

- pierwszy happening A. Kaprowa;

- ). Cage — prekursor nowej formy wyrazu
artystycznego;

happening

Happeningi:

Y. Klain Galeria pustych scian;

C. Oldengurg Cielska samochoddw;
A. Kaprow 18 zdarzen w 6 czesciach;
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- struktura przedziatowa jako najbardziej
charakterystyczna cecha happeningu;
- zerwanie z bierna kontemplacja dziet;

Pop-art - poczatki pop-artu; 1.9, pop-art, nowy realizm, R. Hamilton Co wtasciwie sprawia, ze
- sztuka popularna, czyli nowy realizm; 2.5, asamblaz, dzisiejsze mieszkania sq tak odmienne, tak
- podnoszenie do rangi sztuki codziennych 3.1, environments, pociggajgce?
przedmiotéw, komikséw, powielanych 3.2, serigrafia, kultura A. Jacquet - obrazy w technikach
odbitek; (zmiazdzone w prasach wraki masowa, akryl, drukarskich;
samochoddw); przedmioty gotowe; C. Baldaccini-César Kompresje;
- sztuka jako rzeczowy zapis fragmentéw R. Lichtenstein W aucie;
Swiata wspotczesnego cztowieka; A. Warhol Puszka z zupg Campbell, Marylin
- sztuka jako rejestracja banalnych sytuacji i Monroe;
codziennosci; G. Segal Stacja benzynowa;
- komiks jako dzieto sztuki — prace R. E. Kienholz The Portable War Memorial,;
Lichtensteina;
- rzeczywisto$¢ pozbawiona refleksji i
moralnosci;
Op-art - ztudzenie ruchu; 1.3, optical art, sztuka V. Vasarely Arny, Kompozycja;
- percepcja dzieta sztuki wymagajaca fizycznej | 1.4, kinetyczna, sztuka R. Arnuszkiewicz Obraz;
aktywnosci widza; 1.8, optyczna, wizualizm, J. Tinguely Wszechswiat;
- powigzania ruchy z fizykg optyczng i 1.9, kinetyzm, kompozycje
ztudzeniami optycznymi; 2.1, kinetyczne, roto reliefy,
- zasada refleksow i symultanicznego 2.5, mobile
kontrastu barw; 3.1,
- opozycja do ekspresyjnej swobody
informelu;
- grupy zwigzane z op-artem (grupy ,,N”,
Groupe de Recherches d’art. Visual;
- zwigzani z op-artem artysci z Ameryki
Potudniowej;
- nowe materiaty w sztuce: elementy
kinetyczne, swiecgce, lustra;
Hiperrealizm - hiperrealizm jako ,nadmiar” realizmu; 1.3,1.4, hiperrealizm, R. Estes Przyczepa mieszkalna, Autoportret
- odtwarzanie rzeczywistosci z absolutna 1.8, 1.9, fotorealizm, zywica podwdjny;
doktadnoscia; 2.1, 2.5, syntetyczna, akryl, D. Parrish Moto;
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- sprawnos$¢ warsztatowa artystéw; 3.1, poliester, fibroglas, D. Hanson Siedzqgcy artysta, Mtoda kobieta
- nowe techniki i materiaty malarskie, na zakupach;
wykorzystywanie fotografii i epidiaskopu ;
Konceptualizm odrzucenie dzieta sztuki jako finalnego 1.3,1.4, land art., instalacja, 0. Kawara, J. Kosuth
wytworu; 1.8,1.9, J. Rosotowicz Kreatorium kolumny
- pomyst i koncepcja jako swoista forma sztuki; | 2.1, 2.5, stalagnatowej;
- teoria ,Rzezby spotecznej” J. Beuysa; 3.1, Christo opakowanie folig Reichstagu;
- land art jako nurt konceptualizmu; R. Smithon Spiralna grobla;
Architektura | - narodziny modernizmu; 1.1,1.2, modulo, koncepcja J. Hoffman Palais Stoclet w Brukseli;
potowy XX wieku -préba odrzucenia eklektyzmu w 1.3,1.6, domino wg Le A. Gaudi Casa Mila, Casa Batlo, kosciot
architekturze; 1.7,1.8, Corbusiera, Sagrada Familia w Barcelonie;
- tesknota za syntezg sztuk; 1.9, 1.10, promenadesarchitectura | M. Berg Hala Ludowa we Wroctawiu;
- dekoracja ornamentalna w architekturze; 1.12, 2.2, les, pilotis, rampa, J. M. Olbrich koputa Pawilonu Secesji;
- hasto ,czystej formy” w architekturze i 2.3,2.4, zelbeton, L. Domenech i Muntaner Palau de la Musical
odejscie od orna mentalizmu; ,3.1, 3.2, Catalana w Barcelonie;
- Wieden | Barcelona — metropolie nowej 3.3, E. Mendelsohn WiezZa Einsteina w Pocztamie;

sztuki;

- prady reformatorskie w Niemczech;

- podazanie formy za funkcjg — koncepcje
architektoniczne L. Sullinana;

- konstrukcja widziana z zewnatrz;

- architektura ekspresjonistyczna —
funkcjonalnos¢ z racjonalnoscia;

- nowe materiaty;

- Nowy Jork — najwieksza metropolia Swiata
poczatku XX wieku i pierwsze wiezowce;
- budownictwo miejskie i osiedla
mieszkaniowe;

- eksperymenty Le Corbusiera stworzenia
standardu budynkéw wg okreslonego
schematu proporcji;

- inscenizacja przestrzeni;

- szkofa chicagowska;

- domy wtopione w krajobraz;

- architektura jako srodek propagandy

- J. B. Strauss most Golden Gate w San
Francisco;

H. Guimard stacja metra Abbesses

P. Behrens hala turbin w Berlinie;

W. Gropius fabryka Fagus;

F. Hoger kosciot przy Hohenzollernplatz w
Berlinie;

C. Gilbert Woolworth Building w Nowym
Jorku;

Le Corbusier Chandigarth w Indiach;

Le Corbusier Jednostka mieszkaniowa w
Marsylii;

Le Corbusirr i P. Jeanneret Poissy koto
Paryza;

F. Lloyd Wright dom nad wodospadem w
Pensylwanii;

L. Rudieniew Uniwersytet tomonosowa w
Moskwie;
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(architektura 11l Rzeszy, Zwigzku Radzieckiego,
frankistowskiej Hiszpanii

Architektura Il
potowa XX wieku i
czasy wspotczesne

- idea architektury wolnej od , historycznego
balastu”;

- modernizm w Ameryce Lacinskiej;

- druga fala klasycznego modernizmu w
Europie;

- architektura high-tech;

- postmodernizm w architekturze;

- funkcjonalny redukcjonizm i klarownosé;
- estetyka surowego betonu;

- budownictwo wysokosciowe w Chicago;
- pracownia SOM (Skidmore, Owings &
Merrill);

- budynki rzezby i organiczne budowle;

- dekonstruktywizm i pracownia COOP
Himmelblau;

- wktad architektury japonskiej do
postmodernizmu;

- architektura muzealna w Europie i Stanach
Zjednoczonych;

- scena azjatycka: budynki w Szanghaju i
Hongkongu;

- nowe barwy i formy w architekturze XIX
wieku;

- globalizacja architektury;

1.1,1.2,
1.3,1.6,
1.7,1.9,
1.12, 2.1,
2.5,3.1,
3.3,

Redukcjonizm,
funkcjonalnosé,
brutalizm, beton
sprezony, hight-tech,
dekonstruktywizm;

M. Yamasaki wieze World Trade Center w
Nowym Jorku;

J. von Spreckelsen Grande Arche w Pary:zu;
J. O’'Gorman gmach Biblioteki gtownej w
Meksyku;

O. Niemeyer Parlament na Placu Trzech
Wtadz w Brazylii;

L. Barragan Torres de Satelite w Meksyku;
L. Mies van der Rohe Seagram Building w
Nowym Jorku;

B. Graham | SOM Sears Tower w Chicago;
Le Corbusier kaplica Notre-Dame w
Ronchamp;

J. Utzon opera w Sydnej;

A. Waterkeyn Atomium w Brukseli;

G. Behnish i R. Otto zadaszenie stadionu
olimpijskiego w Monachium;

COOP Himmelblau kino UFA w Dreznie;

R. Vinoly Forum Miedzynarodowe w Tokio;
C. Pelli Petronas Towers w Kuala Lumpur.
J. Nouvel Torre Agbar w Barcelonie;
Herzog & de Meuron Allianz Arena w
Monachium, Stadion Olimpijski w Pekinie;
R. Piano i J. M. Tjibaou Centrum Kulturalne w
Noumea;
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Zagadnienia ujete problemowo

Analiza - wskazanie cech charakterystycznych dla 1.3,1.12, kanon w rzezbie posag faraona Chefrena;
poréwnawcza rzezby starozytnego Egiptu i omdwienie 2.5,3.1, egipskiej, hieratyzm, Poliklet Doryforos;
rzezby egipskiej, owych cech na przyktadzie posagu faraona hieroglify, dromos, Madonna z Kruzlowej;
greckiej, gotyckieji | Chefrena; system modularny, M. Abakanowicz Nierozpoznani;
wspotczesnej - przypomnienie innych zabytkéw zwigzanych kontrapost, idealizacja,

z Chefrenem (piramida, swigtynie gérna i realizm, ekspresja,

dolna, sfinks); naturalizm, abakany,

- przypomnienie, na czym polegat tzw. system instalacja, abakanalia,

modularny;

- rzezba egipska (bryta, kompozycja, faktura,

materiat);

- cechy charakterystyczne rzezby greckiej;

- ekspresyjny dynamizm rzezby gotyckiej;

- nowe materiaty w rzezbie wspétczesnej;
Analiza - sposoby czytania planéw; 1.3, 1.6, pylon, sala hipostylowa, | Swiatynia Amona w Karnaku;
poréwnawcza - klasyczny typ Swiatyni greckiej; 1.10, 2.1, galeria, alkatura, galeria | Iktinos i Kallikrates Partenon;
Swiatyni egipskiej, | - podstawowe plany swigtyn greckich; 3.1, kroléw, portal krélewski, | Katedra w Beauvais we Francji;
greckiej, - porzadki architektoniczne;
chrzescijanskiej - podziat architektoniczny katedry gotyckiej i
(gotyk) jego funkcja ideologiczna;

- analiza poréwnawcza $wigtyn pod wzgledem

dekoracji, bryty, podziatéw

architektonicznych, charakteru rzezbiarskiego,

materiatu;
Witraze gotyckie i - technika witrazu sredniowiecznego (szkto 1.3, 1.6, witraz, technika Karol Wielki witraz z katedry w Strasburgu;
secesyjne — analiza | topione z tlenkami metali, specyfika 1.9, 1.10, Tiffany’ego, szkto S. Wyspianski Bég Ojciec;
poréwnawcza Sredniowiecznego szkta); 1.11, 2.1, mrozone, szkto antyczne

- motywy ikonograficzne sredniowiecznego 3.1, i pétantyczne, patyna,

witrazownictwa;
- sposéb czytania przedstawionej na witrazu
sceny;

piaskowanie, szkto
opalizujace,
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- najstynniejsze sredniowieczne witraze;

- odrodzenie witrazownictwa w czasach
secesji;

- tematy i motywy witrazy secesyjnych;

- symbolika ornamentdw, zainteresowanie
Swiatem roslinnym i zwierzecym,
mikrobiologig;

- najstynniejsi secesyjni mistrzowie
witrazownictwa i ich pracownie;

Ptaskorzezba w - réznice pomiedzy rzezbg petng i 1.3,1.6, ptaskorzezba, relief, metopa z fryzu Partenonu;
sztuce starozytnej | ptaskorzezbg; 1.10, 2.1, relief ptaski i wypukty, Chrystus z tympanonu w Vezelay;
Grecji, sztuce - typy rzezby reliefowej; 3.1, Gislebertus Ewa z Autun;
romanskiej i - techniki i materiat rzezby reliefowej; F. Rude Wymarsz ochotnikow w 1792 tzw.
romantycznej - funkcje ptaskorzezby; Marsylianka;
- antyczny idealizm a romantyczny realizm;
- zwigzek ptaskorzezby z architekturg;
Pejzaz w - typy malarstwa pejzazowego; 1.3,1.6, pejzaz, sztafaz, plan, Giorgione Burza;
malarstwie — - pejzaz jako tto do przedstawien 1.8,1.9, weduta, marina, pejzaz C. D. Friedrich Kredowe skaty Rugii;
analiza mitologicznych lub religijnych; 1.10, 2.1, topograficzny i C. D. Friedricj Mnich nad brzegiem morza;
poréwnawcza - pejzaz jako temat samodzielny w malarstwie | 2.2, 2.5, fantastyczny, J. Stanistawski Ule na Ukrainie
pompejanskim (tzw. styl pompejanski drugi); 3.1,3.3,
- tematy typowe dla sztuki romantycznej;
- specyfika stylu C. D. Friedricha;
- Swiatopoglad romantyczna w dzietach C. D.
Friedricha;
- malarstwo krajobrazowe w Polsce;
- nowe ujecie pejzazu w malarstwie
impresjonistycznym;
Gra konwencja - funkcje malarskich odniesien i aluzji; 1.3, 1.6, groteska, parodia, Duda Gracz Jezdzcy Apokalipsy czyli fucha;
- groteska, ironia, parodia; 1.8,1.9, aluzja; J. Chetmonski Czworka;
1.10, 2.1, A. Direr Czterech JezdZzcéw Apokalipsy;
2.2,2.5,
3.1, 3.2,
33,
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Ornamenty — - czym s3 i czemu stuzg ornamenty; 1.3, 1.6, ornament, lotos, ornamenty na kamienicach ormianskich w
wedréwka przez - miejsca zdobione ornamentami; 1.8,1.9, papirus, anthemion, Zamosciu;
epoki - bogactwo ornamentéw w poszczegdlnych 1.10, 2.1, astragal, tryglif, J. M. Olbrich dekoracja Pawilonu Secesji w
epokach; 2.2,2.5, meander, kimation, Wiedniu;
- ornamenty charakterystyczne dla danych 3.1,3.3, palmeta, bukranion, rybi | S. Wyspiariski ornamenty kwiatowe — karton
epok; pecherz, blenda, kartusz, | do witrazy w kosciele oo. Franciszkanéw w
- ornamenty egipski; ornament rollwerkowy, | Krakowie;
- ornamenty romanskie i gotyckie (fryzy arabeska, maureska,
ornamentowe i drobne elementy groteska, beniowanie,
zoomorficzne); rustyka, sgraffito;
- ornamenty renesansowe i barokowe;
- ornamenty klasycystyczne;
- ornamenty secesyjne;
Kanon w sztuce - kanon w sztuce starozytnego Egiptu; 1.3, 1.6, modut, Homo Rzezba: Mykerinos i dwie boginie;
- kanon w rzezbie greckiej (Polikleta i Lizypa); 1.8,1.9, Quadratus, modulor, Relief: dziewczyna wdychajgca won kwiatu
- renesansowy kanon Witruwiusza, Leonarda 1.10, 2.1, kondygnacja, lotosu;
da Vinci i studia nad kobiecymi proporcjami 2.2,2.5, L. da Vinci Cztowiek witruwianski;
Albrechta Dliurera; 3.1, 3.2, Witruwiusz O architekturze ksiag
- zasada ztotego podziatu Le Corbusiera; 3.3, dziesiecioro (fragment ksiegi);

- wzrost a wysokos¢ kondygnacji — dokonania
Le Corbusiera dla nowoczesnej architektury;

A. Direr Adam i Ewa;
Le Corbusier Modulor;
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4. Procedury osiggania celow edukacyjnych

Na lekcjach historii sztuki na uczniéw czeka duza dawka wiedzy do przyswojenia. Przed nauczycielem
stoi trudne zadanie: Jak utatwi¢ im ten proces? Najlepsze wyniki mozna osiggngé, jesli stworzy sie
odpowiednie warunki do zrozumienia i przyswojenia materiatu.

Nauczyciel, aby zrozumiec¢ swoich uczniéw musi poznaé przede wszystkim siebie. Wejrzenie w siebie
pozwoli takze na ksztattowanie pozytywnych interakcji interpersonalnych: nauczyciel-uczen. Kazdy z nas jest
niepowtarzalny, ma swdj styl dziatania, motywacje, oczekiwania. Réznice efektywnie wykorzystane beda
stanowi¢ o pozytywnych odziatywaniach w grupie klasowej. Dobrym przyktadem poznania indywidualnego
stylu funkcjonowania jest metoda Insights DiscoveryTM, wynikajgca z fascynacji psychologia jungowska
i w swojej symbolice nawigzujgca do typologii Hipokratesa. Program oparty jest na gtéwnej strukturze:
Poznaj siebie, zrozum innych; Poznaj innych, zrozum ich; Akceptuj zachowania,; Podejmij dziatania. Powyzsze
stwierdzenia jasno wytyczajg droge nauczyciela w dzisiejszej szkole. Nauczyciel to nie mentor,
ale przewodnik pomagajgcy mtodemu cztowiekowi w rozwoju. Jego misjg jest towarzyszenie w wydobywaniu
i rozwijaniu potencjatu uczniéw oraz inspirowanie do dziatan. Powyzsze stowa odnoszg sie takze do ucznia,
ktory funkcjonuje w grupie i wspétpracuje z innymi.

Realizacja podstawy wymaga stworzenia odpowiednich warunkéw do prowadzenia zajec
dydaktycznych, odpowiedniego wyposazania pracowni w sprzety i srodki dydaktyczne: zestawy pomocy
wprowadzajgce wiedze z teorii sztuki, pakiety dydaktyczne, pozwalajagcych na prowadzenie zajec
z zastosowaniem mediow oraz wprowadzajgce wiedze z historii sztuki w formie reprodukcji dziet sztuki.

Uczen musi mie¢ takze stworzone warunki do aktywnego udziatu w szkolnych przedsiewzieciach
artystycznych, animacyjnych, np. wystawa, happening, organizowania prostych dziatan o charakterze
kulturalnym: przedsiewziecia artystyczne, prezentacja wtasnych zainteresowan. Nauczyciel powinien przede
wszystkim stara¢ sie uruchomi¢ mechanizmy naturalnej motywacji. Nowe wiadomosci powinny by¢
zaproponowane w sposob ciekawy, pobudzajgcy emocje, w innym wypadku mdzg ucznia ich nie przyjmie.
Uczen co prawda skupi sie w czasie lekcji przez pewien czas, ale jego mdzg
nie przetworzy podanych informacji /w mysl zatozen neurodydaktyki/.

Kazda ze znanych metod nauczania historii sztuki (wyktad, dyskusja, rozmowa nauczajgca) posiada
swoje walory, ktére mozna wykorzystaé na réznych jednostkach lekcyjnych. Zmiany zachodzace w edukac;ji
ewoluujg w kierunku samoksztatcenia: dzisiaj rola nauczyciela powinna sprowadzaé¢ sie do stworzenia
warunkéw sprzyjajgcych uczeniu sie uczniéw, a nie przekazywaniu suchych informacji. Kreatywnosé,
umiejetnos$¢ analizy probleméw, praca zespotowa to przede wszystkim powinny by¢ atrybuty wspétczesnej
szkoty. Z pozycji wyktadowcy nauczyciel staje sie organizatorem i koordynatorem pracy ucznidéw, aktywizujac
ich do dziatan twdrczych. W tym procesie tradycyjne metody juz nie wystarczg. Chociaz, co nalezy takze
podkresli¢, nie mozna catkowicie ich odrzuci¢. Ciekawy wykfad nauczyciela, ilustrowany prezentacjg
multimedialng, moze stac sie waznym i inspirujgcym uczniéw elementem lekc;ji.

Najistotniejsza w procesie nauczania, decydujgca o sukcesie stosowanych metod, jest skuteczna
komunikacja pomiedzy uczniem i nauczycielem. JesteSmy przekonani, ze motywacje do nauki
i zainteresowanie przedmiotem budzi emocjonalne zaangazowanie ucznidw, a nie tylko przekaz informacji.
Ucznidw nalezy stale zaskakiwac, na przyktad poprzez organizowanie i prezentowanie niebanalnych pomocy
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naukowych. Czes$¢ wiedzy to pewne fakty, o ktérych uczen dowiaduje sie od nauczyciela, telewizji, Internetu
lub z ksigzki. Wiadomo jednak, ze znacznie dtuzej pamieta sie informacje zdobyte w wyniku wtasnych
poszukiwan niz te z wyktadéw. Uczniowie wolg na zajeciach dyskutowaé, rozwigzywac problemy niz czytaé
wiadomosci z ksigzki, czy tylko stucha¢ nauczyciela.

Warto przywotaé¢ w tym miejscu pomyst odwrdconej szkoty /Aaron Sams 2010/. W najwiekszym
uproszczeniu polega on na zmniejszeniu podczas zaje¢ lekcyjnych czasu przeznaczanego wczesniej
na przekazywanie uczniom tresci informacyjnych po to, aby zyska¢ wiecej czasu na prezentacje,
autoprezentacje i ewaluacje wiasnej i grupowej pracy uczniéw, nowoczesne metody oceniania ksztattujgcego
etc.

Nauczyciel historii sztuki majgc do dyspozycji 240 godzin w czasie catego cyklu nauczania bedzie mogt
(miat czas!) pracowaé metodami aktywizujgcymi. Ich istotg jest ,przenoszenie akcentu” z procesu nauczania
na proces uczenia sie, uczenie uczniéw uczenia sie i ponoszenia odpowiedzialnosci za jego efekty. 2

Carl Rogers — gtéwny prekursor i przedstawiciel psychologii pedagogiki humanistycznej — twierdzi,
ze podstawe zmian w zachowaniu sie cztowieka stanowi jego wtasna zdolnos$¢ do wzrostu i rozwoju, zdolnos¢
uczenia sie na podstawie doswiadczenia. Zalecanie zmian, jak réwniez tzw. dobre rady pozostajg
nieskuteczne. Mozna natomiast stworzy¢ atmosfere sprzyjajgcg rozwojowi cztowieka, zmianom w jego
zachowaniu, w jego osobowosci. Stwarzanie takiej atmosfery Rogers nazywa utatwianiem. Nauczyciel
nie powinien podawaé uczniom gotowych tresci i zmuszac¢ do ich zapamietania. Tego typu encyklopedyczne
podejscie nie sprawdza sie w dydaktyce XXI wieku. Uczen powinien by¢ koordynowany przez nauczyciela,
ktdry rozumie, iz jego rolg jest wzbudzenie zainteresowania, wskazanie drogi rozwoju i podawanie réznych
sposobdw zdobywania wiedzy. Wspdiczesny nauczyciel wie, iz kazdy z ucznidw ma innego typu
predyspozycje i inny sposdb przyswaja informacje.

Nauczyciel w dzisiejszej szkole — w przeciwienstwie do nauczyciela stosujgcego nauczanie tradycyjne
— musi by¢ osoba:

e ,ufatwiajgcy” zdobywanie wiedzy, a nie jej ,, dostarczajgcy”,

 zachecajaca do poszukiwan — zamiast podajgcg nudne informacje,

e stwarzajgcg warunki do dokonywania wtasnych odkry¢,

e raczej stawiajgcg pytania, niz podajaca gotowa wiedze.

Metody aktywizujgce mogg by¢ stosowane podczas catej jednostki lekcyjnej lub w wybranej fazie
lekcji. Bardzo wazne sg warunki potrzebne do wywotania aktywnosci ucznia. Aby pobudzi¢ ucznia
do tworczej pracy nalezy:

. umozliwi¢ mu realizacje wtasnych pomystow,

. wywotaé poczucie sensu tego, co robi,

. uwzglednic jego zainteresowania,

. zapewni¢ mu poczucie bezpieczenstwa,

. pozwoli¢ mu na udziat w planowaniu i podejmowaniu decyzji,
. dostrzegac wktad jego pracy, a nie tylko efekty.

2 Kubiczek 2007, s. 77-78). Kubiczek B., Metody aktywizujgce. Jak nauczy¢ ucznidw uczenia sie?, Wydawnictwo Nowik,
Opole 2004.
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Nauczyciel pracujgcy w sposob kreatywny przezywa ,,wewnetrzne odrodzenie”, odnajduje w sobie
inspiracje i motywacje do przyjmowania coraz to nowych wyzwan, odkrywa nie znane wczesniej mozliwosci
pedagogiczne i metodyczne. Eksperymentowanie, tworzenie nowych koncepcji, tworcze dyskusje, innowacje
— to wszystko wzmacnia nauczyciela takze dlatego, ze dzieki jego dziataniom zmieniajq sie uczniowie.
W procesie dydaktycznym nie ma idealnych rozwigzan. Kazda metoda ma swoje mocne i stabe strony.
Nauczyciel i uczeri potrzebujq zweryfikowanych w praktyce wskazowek, jak optymalnie wykorzysta¢ dany
pomyt, na co zwrdci¢ uwage, czego unikac.’

Nauczyciel historii sztuki powinien zdawac sobie sprawe, iz jego zadaniem nie jest jedynie
wyposazenie ucznia w rozlegtg wiedze z zakresu historii sztuki, ale przede wszystkim wdrozenie mtodego
cztowieka zainteresowanego sztukg do poszukiwania we wspdtczesnym Swiecie réinego typu dziatan
artystycznych oraz krytycznego do nich stosunku. Zadaniem nauczyciela nie jest zatem przystosowane ucznia
do biernego odbioru tekstdw kultury i dziatan artystycznych, ale orientujgcego sie we wspdtczesnych
trendach artystycznych cztowieka, ktéry w sposdb krytyczny wyraza wtasne zdanie na temat dawnej
i wspotczesnej kultury, cztowieka, ktdry potrafi wyrazi¢ wtasne zdanie dokonujac rzeczowej analizy
i interpretacji znakéw kultury.

Nauczyciel powinien réwniez zachecac¢ uczniéw do poznania poszczegdlnych technik plastycznych
i warsztatu pracy stynnych artystéw. Mogg temu stuzy¢ zajecia, podczas ktérych uczniowie sprébujg
wiasnych sit tworczych i w sposdb praktyczny poznajg mozliwosci i ograniczenia poszczegdlnych technikach
plastycznych, takich jak akwarela, tempera, malarstwo olejne, pastel, wegiel, sangwina. Zajecia warsztatowe
powinny obejmowac réwniez prace na rdéinego typu podtozach malarskich — Moza to by¢ malowanie
na desce, szkle, podobraziu malarskim — blejtramie, odkwaszonym papierze do akwareli, jedwabiu a nawet
na tynku. Bardzo przydatna bytaby rowniez wizyta w artystycznej pracowni poligraficznej. Lepszemu
zrozumieniu zagadnienia rzezby przestrzennej i ptaskorzezby powinny postuzyé zajecia, podczas ktdrych
uczniowie poznajg wtasciwosci gliny — podstawowego tworzywa rzezbiarskiego.

Nauczyciel powinien réwniez umozliwié¢ uczniom kontakty z artystami. Mogg temu stuzyé¢ wernisaze
oraz plenery artystéw, podczas ktdrych uczniowie maja mozliwosé podpatrzenia procesu tworzenia dzieta
sztuki.

Planujac proces nauczania — uczenia sie nauczyciel musi pamietac, ze w klasie szkolnej przecietnie
okoto 30% ucznidéw to stuchowcy, okoto 40% wzrokowcy, okoto 15% dotykowcy i okoto 15% — kinestetycy.

a) Wzrokowcy - zazwyczaj to uczniowie dobrze zorganizowani, podczas nauki preferujg stowo pisane,
ilustracje i wykresy;

b) Stuchowcy — pytajg o informacje, podczas nauki preferujg objasnienia werbalne, lubig sie uczy¢ przy
odgtosach rozmowy,

c) Dotykowcy — podczas nauki preferujg sporzadzanie notatek, rysowanie, dotykanie przedmiotéw,
lubig cos robic z rekami, ma potrzebe akceptacji, nie potrafi sie skoncentrowad
w miejscu, gdzie inni go nie lubig,

d) Kinestetycy — trudno im usiedzie¢ nieruchomo w jednym miejscu, lubig co$ demonstrowac,
odtwarzac, angazowac sie w sytuacje, zwigzane z ruchem,

Analogicznie do przedstawionych wyzej styléw myslenia mozna wyrdzni¢ cztery podejécia do nabywania
wiedzy, umiejetnosci i doswiadczen poprzez:

. uczucia,

. obserwacje,
. myslenie

. dziatanie,

* Arends 1994, s. 120-130): Arends R., Uczymy sie naucza¢, WSiP, Warszawa 2002.
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a w zwigzku z tym cztery style zachowania:

o wykonawcy,

o spekulujgcego,
J mysliciela

o planisty

Wykonawca — ludzie charakteryzujacy sie tym stylem lubig realizowaé plany i wdrazaé je w zycie. Szybko
i tatwo angazujg sie w dziatanie. Sg niecierpliwi, impulsywni i energiczni. Majg podejscie zadaniowe. Uczg sie
gtéwnie poprzez dziatanie — wystarczy ich dobrze poinstruowac. Nie znoszg natomiast pogadanek,
monologdw i dyskus;ji.

Typ spekulujgcy — ludzie tacy Swietnie sobie radzg z konkretnymi sytuacjami. Ich podejscie polega raczej
na obserwowaniu niz na podejmowaniu dziatan. Sg w stanie zrozumie¢ rézne punkty widzenia, maja szerokie
zainteresowania i lubig zbiera¢ informacje. Najskuteczniejsze dla nich sposoby uczenia sie to odwotywanie
sie do wyobrazni (techniki kreatywne), burze mdzgdw, dyskusje. Osoby takie niewiele skorzystajg, jesli bedg
przymuszane do dziatania.

Mysliciel — osoba taka najlepiej sie uczy, gdy jej zadaniem jest integrowanie informacji i wycigganie
whnioskow, bedzie oczekiwata solidnej wiedzy, teorii, wyjasnien i uzasadnien, a nie dziatan. Teoria jest
tu wazniejsza niz praktyka.

Planista — ludzie o takim stylu zawsze poszukujg jednego rozwigzania problemu, co do ktdrego nie maja
watpliwosci, ze jest najlepsze. Szybko podejmujg decyzje. Sg skoncentrowani na rzeczywistos$ci i twardo
stgpajg po ziemi. Aby daé sie przekona¢ do jakiego$ rozwigzania, muszg widzie¢ jego konkretne
zastosowania. Wymagajg pracy na przyktadach zaczerpnietych z zycia. Skuteczng metoda nauczania takich
0s0b sg studia przypadkow. Dobrze uczg sie takze w sytuacji samodzielnego rozwigzywania probleméw.

Style uczenia sie wraz z innymi wzorami zachowania determinujq strategie prowadzqgce do sukcesow
lub porazek w szkole. Korzystajgc z réznych metod nauczania, mamy szanse dotrze¢ do wszystkich uczniow
i zaspokoic ich indywidualne potrzeby w zakresie sposobéw nabywania wiedzy i umiejetnosci.*

Oto podstawowe zasady, ktérymi powinien kierowac sie nauczyciel, realizujgcy zaproponowany przez nas
program nauczania historii sztuki w szkole ponadgimnazjalnej:

* Aktywnie wigczanie uczniéw w proces uczenia sie.

¢ Upewnianie sie, czy uczniowie znajg cel uczenia sie.

¢ Zadbanie o mozliwosci wspdlnego uczenia sie uczniow.

* Pozwolenie na nauke w ich wtasnym rytmie.

¢ Branie pod uwage indywidualnych mozliwosci i style uczenia sie.

Powyzsze zasady dajg sie bezkonfliktowo potgczy¢ z zasadami oceniania ksztattujgcego (OK),
o ktorym piszemy w rozdziale dotyczgcym kryteridw oceny uczniéw i metodom sprawdzania osiggniec.

Planujac prace na zajeciach lekcyjnych i pozalekcyjnych nauczyciel powinien pamietaé, ze uczen | potowy XXI
wieku to RODOWITY CYFROWIEC, ktory:

1. Potrafi wyobrazaé sobie i rozumieé wirtualng powierzchnie widziang przez okienko przesuwanego
nad nig ekranu.
2. Ma problemy ze zrozumieniem dtugiego i skomplikowanego tekstu.

* Kolb 1984, za: Kossowska 2001. Kossowska M., Psychologiczne uwarunkowania osiggnie¢ szkolnych, w: Mtodziez
zdolna — ksztatcenie i stymulowanie rozwoju, red. A. Sekowski, w druku.
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3. Zpowodzeniem czyta z matego ekranu.

Przedktada obraz i dzwiek nad tekst.

Preferuje réwnolegte przetwarzanie informacji.

Preferuje krétkotrwate uczenie sie, eksperymentowanie, wielozadaniowosg,
Oczekuje szybkich efektow.

Odkrywa wszystkie funkcje posiadanych urzgdzen, wymysla nowe ich zastosowania.
Traktuje nowe technologie kreatywnie, ufnie.

10. Posiadane urzadzenia mobilne traktuje jak przedmioty bardzo osobiste.’

LN A

Swiadomoéé cech pokolenia naszych ucznidw moze utatwié¢ zrozumienie niektérych probleméw
dydaktycznych i wychowawczych oraz poczyni¢ kroki dostosowawcze. Moze tez stanowi¢ punkt wyjscia
do planowania wdrozenia urzadzen mobilnych do warsztatu pedagogicznego przez nauczycieli -
CYFROWOWYCH IMIGRANTOW.

Koniecznos¢ szukania nowych sposobdéw pracy na lekcjach wskazuje takze teza konektywizmu
mowigca, ze ludzka wiedza nie musi by¢ cata w gtowie. Ta potrzebna, aktualna do wykonania okreslonego
zadania moze by¢ w dostepnych urzadzeniach i informacyjnych zasobach. Czesto wystarczy po prostu
informacje pozyskaé¢, zgromadzi¢, a potem przetworzy¢, wykorzysta¢ i zastosowaé — i oto jest kluczowa,
najwazniejsza ludzka kompetencja epoki cyfrowej. Dlatego wspdtczesny nauczyciel musi budowac szkote
myslenia i stopniowo eliminowa¢ szkote opartg tylko na wiedzy. Inaczej mowiac "wiedzie¢ jak" (know-how)
czy "wiedzie¢ co" (know-what) zostaje zastgpione przez "wiedzie¢ gdzie" (know-where).

4.1. Przeglad metod, ktore mozna zastosowac na lekcjach historii sztuki.
Metody i techniki aktywizujace mozemy podzieli¢ ze wzgledu na zaktadany cel. °

Metody definiowania pojec celem jest nauka analizowania i definiowania poje¢, ale tez negocjacji
i przyjmowania roznych stanowisk np. ,burza mdzgdéw”, ,mapy pojeciowe”, , kula $niegowa”

Metody hierarchizacji ucza klasyfikowania i porzgdkowania wiadomosci w relacjach nizszosci i wyzszosci
np. ,kolorowe kapelusze”, ,rybi szkielet”, , dywanik pomystéw”, ,,6, 3, 5”

Metody pracy we wspoétpracy polegajg na zbieraniu informacji o przebiegu i wynikach okreslonego stanu
rzeczy np. ,metaplan”, ,,obcy przybysz”, ,procedura U”

Metody diagnostyczne uczg dyskusji, prezentowania wtasnego stanowiska np. ,debata za i przeciw”,
»dyskusja panelowa”, ,, dyskusja punktowana”

Metody grupowego podejmowania decyzji zaktadajg efektywne uczestnictwo w dyskusji, ucza
odpowiedzialnosci za swoje i grupowe decyzje oraz podejmowania decyzji na podstawie faktéow np.
,drzewko dyskusyjne”,

Metody ewaluacyjne pozwalajg dokonywac oceny siebie, innych, uczg przyjmowania krytyki ,termometr
uczud”, ,,smile”, ,kosz i walizeczka”, ,tarcza strzelecka”

® 7rédto: M. Prensky, Digital Natives, Digital Immigrants; I, Il..., dz. cyt.; J. Dominick, Ready or Not - PDAs in the
Classroom, "Syllabus" 2002, tom 9, nr 1, http://www.campus-technology.com/article.asp?id=6705); |. Jukes,
Understanding Digital Kids (DKs): Teaching and Learning in the New Digital Landscape, the InfoSavvy Group, 2005,
http://www.thecommittedsardine.net/infosavvy/education/handouts/it.pdf

®1. AKTYWNY W SZKOLE — AKTYWNY W ZYCIU. Warsztaty pod redakcja Zenona Gajdzicy. Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego,2008
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. Metody umozliwiajgce odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.
e heureza,
e hipoteza interpretacyjna,
e drzewko decyzyjne,
e problemowa,
e grupy eksperckie
e dyskusja (np. panelowa, ,za i przeciw”, dydaktyczna, okragtego stotu,
wielokrotna, konferencyjna, ,kielecka”, oceniana),
e $niezna kula,
e symulacja,
e gorgce krzesto

II. Metody umozliwiajgce tworzenie wypowiedzi.
e 3$niezna kula,
e symulacja,
e gorgce krzesto

lll. Metody utatwiajgce analize i interpretacje tekstow kultury.
e praca w grupie,
e karta pracy,
e drzewko decyzyjne,
e dyskusja
e burza mdzgéw,
e drzewko decyzyjne,
e piramida priorytetow,
e analiza SWOT,
rybi szkielet,

IV. Metody uwzgledniajace indywidualizacje pracy z uczniem
e praca w grupach,
e  karta pracy,

e  projekt,
e portfolio,
e drama,

e , myslowe kapelusze” Edwarda de Bono,

Proponujemy takze wykorzystanie metod: WebQuestu, Questingu — LEKCJE W TERENIE, COACHINGU, PRACA
Z TEKSTEM ZRODtOWYM, ktérych krétkie opisy zawarliémy w zatgczniku 10.3. Krotki przewodnik
po wybranych metodach

W dobie rozwoju rzeczywistosci wirtualnej konieczne wydaje sie wykorzystanie na lekcjach
wirtualnych muzedw. Adresy innych tego muzedw wirtualnych, w tym Luwru czy Ermitazu, znajdziemy
na stronach: http://najbardziej.com/natura-i-turystyka/lista-najlepszych-wirtualnych-muzeow-na-swiecie/
czy http://www.odyssei.com/wirtualne muzea/1084_news.html.

Polskie dzieta malarskie mozemy obejrze¢ m.in. na stronie Galerii Malarstwa Polskiego
(http://www.pinakoteka.zascianek.pl/), a zbiér przydatnych adreséw znajduje sie pod adresem:
http://www.polskiinternet.com/polski/rozr/1sztu.html.
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4.2. Dostosowanie procesu nauczania do potrzeb i mozliwosci uczniow

We wstepie O POTRZEBIE REFORMY PROGRAMOWE] KSZTALCENIA OGOLNEGO czytamy:
Szkota oraz poszczegdlni nauczyciele podejmujq dziatania majgce na celu zindywidualizowane wspomaganie
rozwoju kazdego ucznia, stosownie do jego potrzeb i mozliwosci.

Nauczyciel, mimo iz ma czesto liczny zespét klasowy, musi umie¢ go szybko i celnie zdiagnozowaé,
rozpoznaé, jakie sg potrzeby edukacyjno-wychowawcze jego podopiecznych, i dostosowa¢ do nich metody
pracy. W klasie s3 zardwno uczniowie o specyficznych trudnosciach w uczeniu sie czy szczegélnie
uzdolnionych, jak i tych z réznymi deficytami.

Praca na lekcji z wykorzystaniem elementdw oceniania ksztattujgcego pozwala kazdemu, nawet
najstabszemu uczniowi, uwierzy¢ w siebie, a to z pewnoscig utatwia sukces.

Uczen z dysleksjg bedzie miat trudnosci ze szczegétowym analizowaniem obrazéw i organizacjg
przestrzenng prac plastycznych. Wazne jest, aby w pracy z dyslektykiem stosowac¢ metody angazujace stuch,
ruch, wzrok, dotyk. Pamieta¢ nalezy takze, ze:

e Uczen nie powinien by¢ odpytywany z gtosnego czytania w obecnosci klasy.

e Nauczyciel powinien oceniaé¢ wysitek ucznia i wktad pracy, a nie efekty, ktére sg niewspdtmierne
do wtozonego trudu oraz oceni¢ jego wiadomosci gtdéwnie na podstawie wypowiedzi ustnych.

e Uczen nie powinien by¢ ponaglany w czasie pisania czy czytania, nie powinien by¢ tez krytykowany
czy zawstydzany; nie nalezy mu przerywac, zwracajgc uwage na btedy, ale uwaznie wystuchad

i dopiero po skonczeniu skomentowaé wypowiedz.

e Wskazany jest tez wydtuzony czas pracy na testach czy sprawdzianach, przy tym nauczyciel powinien
upewnic sie, czy uczen zrozumiat polecenia.

e Estetyke pisma i poprawnos¢ ortograficzng ocenia¢ nalezy opisowo, a prac napisanych nieczytelnie —
nie dyskwalifikowa¢ — uczen powinien je przeczytaé nauczycielowi.”

Uczen stabo widzacy

Nauczyciel musi pamietaé, ze uczen potrzebuje zdecydowanie wiecej czasu niz jego réwiesnicy
na przygotowanie sie do odpowiedzi, do sprawdziandw, na sporzadzenie notatki. Planujgc prace na lekcji
powinien réznicowa¢ formy odpowiedzi, zadba¢ o przewage odpowiedzi ustnych nad pisemnymi, takze
wydtuzyé czas prac pisemnych. Uczen z uszkodzonym wzrokiem moze mie¢ mniejszy zakres pojeé zwigzanych
z otoczeniem oraz stéw, ktére majg pokrycie w doznaniach wzrokowych. Nauczyciel pracujacy z uczniem
niewidomym lub stabo widzagcym musi réwniez liczy¢ sie z mozliwoscig wystepowania u ucznia zachowan
takich, jak nieche¢ do pracy wzrokowej, a takze drazliwosé, skrdocenie czasu koncentracji, zwiekszona
meczliwos¢, zmniejszona ruchliwosé, trudnosci z wykonywaniem codziennych czynnosci.

Szczegdlnie u ucznidw z niepetnosprawnoscig ruchowa, wadami wzroku mogg wystgpi¢ problemy
w odbiorze dziet plastycznych i architektonicznych, np. z powodu niemoznosci objecia wzrokiem catego
dzieta, a po obejrzeniu jego fragmentow — nieumiejetnosci ztozenia ich w jedng catosé.

Uczen niestyszacy lub stabo styszacy

Realizujgc wymagania podstawy programowej nalezy skoncentrowac sie przede wszystkim
na doskonaleniu umiejetnosci niestyszacego i stabo styszgcego ucznia w zakresie: rozumienia sensu
przekazéw ustnych i pisemnych, rozpoznawania i wyszukiwania potrzebnych poje¢ i sformutowan,
samodzielnego korzystania z dostepnych zrédet w celu uzupetnienia i poszerzenia wiedzy.

’ Bogdanowicz M., Adryjanek A., Uczen z dysleksjg w szkole
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Warto takze zapisywaé na tablicy wazne czy wprowadzane na lekcji pojecia i stowa kluczowe
dla danego tematu, czesto uzywac¢ pomocy wizualnych (wykresow, tablic). Korzystanie na lekcji z tablicy
interaktywnej nie tylko uatrakcyjni zajecia, ale utatwi prace na lekcji uczniowi niestyszacemu lub stabo
styszagcemu, gdyz uruchomi przede wszystkim procesy percepcyjne wykorzystujgce wzrok. Uczen stabo
styszacy powinien widzie¢ osoby méwigce, zaréwno nauczyciela, jak i kolegdw. Nie moze jednoczesnie
przepisywac z tablicy i stuchaé, wskazane jest robienie przerw na zapisanie notatek.

Uczniowie z ADHD, pomimo prawidtiowego rozwoju umystowego, wykazujg duze trudnosci w nauce,
poniewaz majg ktopoty z koncentracjg uwagi, z jej podzielnoscig oraz dos¢ czesto dodatkowo charakteryzuja
sie nadmierng pobudliwoscig i aktywnoscig ruchowa. Dla nich wskazane jest réznicowanie metod nauczania,
a takze wykorzystywanie ich energii podczas zaje¢ /np. wyznaczanie dodatkowych funkcji/. Praca z uczniem
z ADHD wymaga od nauczyciela cierpliwosci, gdyz czesto nie stosuje sie do podawanych kolejno instrukgcji
i ma ktopoty z dokonczeniem zadan i wypetnianiem codziennych obowigzkdw,

Uczen zdolny charakteryzuje sie wysoka inteligencja, jest twdrczy i na ogét ma silng motywacje do nauki.
Jest ciekawy, pragnie eksperymentowad, nie boi sie wieloznacznosci obserwowanych zjawisk, wykazuje pasje
do nauki i pracy umystowej Dlatego bardzo wazne jest wspieranie rozwoju dziecka zdolnego, polegajace
na poszerzaniu i wzbogacaniu programu szkolnego oraz indywidualizacji wymagan, umozliwienia udziatu
w olimpiadach, konkursach, turniejach i kotach zainteresowan. Uczen uzdolniony moze doskonale sprawdzic¢
sie w roli lidera grupy czy tez asystenta nauczyciela,

53



Identyfikator 140774

5. Opis zatozonych osiggniec ucznia

Uczen:

zna terminy i pojecia z zakresu sztuk pieknych;

posiada informacje o gatunkach i technikach plastycznych;

zna dawne i wspodtfczesne dyscypliny plastyczne;

wskazuje dzieta, ktdre wymykaja sie klasyfikacjom;

rozpoznaje podstawowe techniki plastyczne i okresla ich cechy charakterystyczne;

przypisuje techniki plastyczne artystom, ktdrzy sie w nich specjalizowali;

dokonuje chronologicznego przegladu dziejéw sztuk plastycznych;

potrafi dokonac charakterystyki poszczegélnych epok, styléw i kierunkéw, m.in. pod katem tresci

i Srodkéw plastycznych;

zna i charakteryzuje podstawowe cechy twdrczosci wybitnych artystéw i szkét artystycznych;
dostrzega i wskazuje oddziatywania na dzieto sztuki mistrza, szkoty, wiodgcych osrodkow
artystycznych, centréw sztuki czy uwarunkowan topograficznych;

potrafi powigzac dzieta sztuki i zdarzenia artystyczne z uwarunkowaniami historyczno-kulturowymi

i osrodkami kulturotwdrczymi;

potrafi przyporzadkowac dzieto sztuki oraz twdrczosé poszczegdlnych artystow do styléw, pragdéw

i kierunkéw, w obrebie ktérych tworzyli;

zna tworczosé najwybitniejszych artystow, a takze etapy w ich twdrczosci;

potrafi wymieni¢ dzieta stworzone przez wybitnych artystow;

rozpoznaje najstynniejsze dzieta sztuki oraz okresla przyblizony czas ich powstania;

identyfikuje dzieta na podstawie charakterystycznych srodkéw warsztatowych i formalnych oraz
przyporzadkowuje je konkretnym autorom;

dostrzega wptyw mecenatu artystycznego na ksztatt dzieta sztuki;

rozpoznaje temat dzieta sztuki i wskazuje jego zrédto ikonograficzne;

wie, w jakich zbiorach znajdujg sie obecnie najstynniejsze dzieta sztuki;

zna najstynniejsze muzea, galerie, zbiory dziet sztuki w kraju i za granica;

zna zbiory muzealne znajdujgce sie w regionalnych muzeach;

wie, w jakich miejscowosciach znajdujg sie najstynniejsze zabytki architektury;

zna plany i uktady przestrzenne dziet architektury najbardziej charakterystycznych dla danego stylu

i kregu kulturowego;

zna najstynniejsze zabytki zwigzane z regionem, z ktérego pochodzi;

zna pojecia mecenatu artystycznego i jego wptywu na ksztatt dzieta sztuki;

dokonuje profesjonalnej analizy strukturalnej i formalnej tresci dzieta sztuki pod wzgledem stylu,
gatunku i materii;

wskazuje funkcje dzieta plastycznego i okresla, jaki wptyw ma ona na jego ksztatt;

zna podstawowe tematy i tresci dziet sztuki;

zna podstawowe motywy ikonograficzne;

potrafi rozpoznac przedstawione w dziele sztuki postacie po atrybutach i sposobach przedstawiania;
zna plastyczne przedstawienia alegorii wybranych poje¢;

dostrzega i okresla zwigzki pomiedzy réznymi dziedzinami sztuki;

dokonuje krytycznej oceny dziefa lub zjawiska w sztuce pod wzgledem artystycznym i estetycznym,;
potrafi dokonac analizy porownawczej dziet, styléw i kierunkéw na podstawie wybranych przyktaddow;
formutujgc samodzielne, przejrzyste i logiczne pisemne wypowiedzi dotyczgce sztuki, dokonuje opisu
ikonograficznego i formalnego, uwzgledniajac przy tym witasciwg kompozycje pracy, jezyk, styl i zapis;
potrafi przeprowadzi¢ analize ikonograficzng dziet postugujac sie stownikami symboli;

Swiadomie formutuje sady i opinie na temat dziet sztuki oraz dziatan artystycznych w oparciu o wtasne
kryteria wartosci artystycznych;
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e potrafi samodzielnie zdoby¢ rzetelne informacje dotyczace dziet sztuki oraz dziatan i zjawisk
artystycznych;

e w sposéb swiadomy sledzi w mediach biezgce wydarzenia kulturalne zwigzane za sztukg dawna oraz
sztukg wspotczesng;

¢ $ledzi wydarzenia kulturalne w regionie;

e orientuje sie w najnowszych trendach w sztuce;

¢ potrafi oddzieli¢ faktografie od autorskiej analizy i interpretacji w publikacjach z zakresu historii sztuki.
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6. Propozycja kryteriow oceny i metod sprawdzania osiggniec ucznia

Wtasciwie stosowana biezgca ocena uzyskiwanych postepdw pomaga uczniowi sie uczyc, gdyz jest
formq informacji zwrotnej przekazywanej mu przez nauczyciela. Powinna ona informowac ucznia o tym,
co zrobit dobrze, co i w jaki sposéb powinien jeszcze poprawic oraz jak ma dalej pracowac. Taka informacja
zwrotna daje uczniom mozliwos¢ racjonalnego ksztaftowania wifasnej strategii uczenia sie, a zatem takze
poczucie odpowiedzialnosci za swoje osiggniecia. Ocenianie biezgce powinno by¢ poprzedzone przekazaniem
uczniowi kryteriow oceniania, czyli informacji, co bedzie podlegato ocenie i w jaki sposdb ocenianie bedzie
prowadzone. /wstep do Podstawy programowej/

Chodzi oczywiscie o to, zeby w szkole oceniano ucznidw nie za to, czego nie umieja, a za to i tylko
za to, czego sie nauczyli sami lub przy nauczycielskim wsparciu i pomocy. Autorzy programu zaplanowali
ocenianie wieloelementowe (np. prace pisemne, odpowiedzi ustne, aktywnos$é, prace domowe). Pozwolg
one stwierdzié, iz przyjety system jest motywujgcy dla uczniéw. System oceniania przyjety przez nauczyciela
powinien dostarcza¢ uczniowi informacji zwrotnej dotyczacej tego, jakie sg jego postepy i w ktdrym miejscu
realizacji programu sie znajduje. W przypadku prac pisemnych wazne jest, aby uczen wiedziat, za co uzyskuje
punkty.

Planujac zagadnienia tematyczne, w kazdej klasie przewidzieli§my prace klasowe, sprawdziany
i projekty grupowe. Powinny by¢ one roztozone réwnomiernie w ciggu catego roku, a w przypadku projektu
jako podsumowanie danego zagadnienia, rozszerzenie tresci programowych. Liczba zaplanowanych
pisemnych form sprawdzania wiedzy nie jest taka sama we wszystkich klasach — zalezy od realizowanej liczby
godzin oraz specyfiki realizowanych tresci ksztatcenia.

Nalezy przyjaé¢, ze ocenianie osiggnie¢ ucznidw jest procesem ztozonym — wieloetapowym
i wielostopniowym. Trzeba w nim uwzgledni¢ formy umozliwiajgce diagnozowanie réznych kompetencji.

Postarajmy sie oceniaé, wykorzystujgc doswiadczenia oceniania ksztattujgcego. Liczne badania
i raporty dowodzg, ze ocenianie ksztattujace jest bardzo efektywnym sposobem podnoszenia osiggniec
uczniow. Ocenianie ksztattujace, nazywane takze "ocenianiem pomagajacym sie uczy¢.

Nauczyciel, ktéry stosuje ocenianie ksztattujgce:

eokresla cele lekcji i formutuje je w jezyku zrozumiatym dla ucznia
Nauczyciel okresla tez, co chce, aby uczniowie osiggneli. Pod koniec lekcji wraz z uczniami nauczyciel
powinien sprawdzi¢, czy cel zostat osiggniety.

eustala wraz z uczniami kryteria oceniania, czyli to, co bedzie brat pod uwage przy ocenie pracy
ucznia. Uczen musi wiedzie¢, co doktadnie bedzie podlegato ocenie. Nalezy ustali¢, co bedzie brane pod
uwage przy ocenianiu (NaCoBeZu). Kryteria takze pomagajg uczniom przygotowac sie do sprawdzianu oraz
wykonaé prace tak, aby postawiony przez nauczyciela cel zostat zrealizowany. Nauczyciel konsekwentnie
ocenia tylko to, co zapowiedziat wczesniej.

estosuje efektywng informacje zwrotna
Dobra informacja zwrotna zawsze powinna zawiera¢ cztery elementy:

swyszczegdlnienie i docenienie dobrych elementéw pracy ucznia,

eodnotowanie tego, co wymaga poprawienia lub dodatkowej pracy ze strony ucznia,

ewskazdéwki, w jaki sposdb uczen powinien poprawic te konkretng prace,

ewskazowki, w jakim kierunku uczen powinien pracowac dalej.
Informacja zwrotna musi byc Scisle zwigzana z kryteriami oceniania okreslonymi przed wykonaniem zadania
(czyli z NaCoBeZu).

ewprowadza samoocene i ocene kolezeriska
Uczniowie wzajemnie recenzujg swoje prace, dajg sobie wskazéwki, jak je poprawié. Jesli uczen sam potrafi
ocenié, ile sie nauczyt i co jeszcze musi zrobié, aby osiggna¢ wyznaczony cel, to pomaga mu to w procesie
uczenia sie i czyni z niego aktywnego uczestnika tego procesu. Wspdlna dyskusja, poszukiwanie rozwigzan,
ustalenie odpowiedzi w parach daje uczniom poczucie bezpieczenstwa, mozliwos¢ uczenia sie od siebie
wzajemnie i éwiczenia umiejetnosci wspotpracy, ktdra z kolei jest bardzo wazna w dorostym zyciu.
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6.1.

SPOSOBY SPRAWDZANIA OSIAGNIEC UCZNIOW

Proponujemy przyja¢ nastepujgce sposoby sprawdzania osiggnie¢ edukacyjnych ucznia w szkole:

6.2.

1) wypowiedzi ustne: analizy i interpretacje tekstow kultury, prezentacje multimedialne

2) prace pisemne klasowe i domowe zréznicowane pod wzgledem formy i dtugosci (notatki, analizy
i interpretacje dziet, eseje, rozprawki, karty pracy,

3) zadania maturalne,

4) sprawdziany dtuzsze, np. po oméwieniu catej epoki,

5) kartkéwki, obejmujgce wiadomosci z trzech ostatnich lekcji,

6) projekty edukacyjne,

8) aktywnos¢ ucznia na lekgji

KRYTERIA OCENIANIA

1) stopien celujacy (6) uzyskuje uczen, ktory:

posiadt wiedze i umiejetnosci wykraczajace poza poziom przewidziany na ocene bardzo dobrg
w realizowanym przez nauczyciela programie nauczania,

korzystat z dodatkowych Zrédet, samodzielne ich poszukuje i prezentuje je podczas lekcji,

biegle postugiwat sie zdobytymi wiadomos$ciami w rozwigzywaniu probleméw teoretycznych lub
praktycznych z programu nauczania danej klasy, proponowat autorskie rozwigzania nietypowe,
formutuje witasne komentarze wartosciujgce na temat analizowanych i interpretowanych dziet,
odczytuje ich metaforyczne i symboliczne znaczenie,

operuje fachowga terminologig z zakresu historii sztuki, swobodnie tworzy wypowiedzi na tematy
zwigzane ze sztuka, odnoszac sie do innych dziedzin nauki,

wskazuje dzieta, ktére wymykaja sie klasyfikacjom,

pracowat systematycznie z duzym zaangazowaniem na kazdej lekcji i w domu,

wykazywat sie inwencjg twdrczg, nie czekajgc na inicjatywe nauczyciela,

brat udziat w olimpiadzie lub konkursach przedmiotowych,

2) stopien bardzo dobry (5) uzyskuje uczen, ktory:

opanowat petny zakres wiedzy i umiejetnosci okreslonych w realizowanym przez nauczyciela
programie nauczania,

dostrzega i wskazuje oddziatywania na dzieto sztuki mistrza, szkoty, wiodgcych osrodkéw
artystycznych, centréw sztuki czy uwarunkowan topograficznych,

wskazuje przyktady odniesienia do tradycji w poszczegdlnych epokach i kierunkach w historii sztuki
oraz podaje przyktady wzajemnego przenikania sie styléw i tendencji,

wtasciwie interpretuje teksty kultury, wskazuje konteksty interpretacyjne,

dokonuje analizy poréwnawczej oraz interpretacji dziet pochodzacych z rdinych epok
i prezentujacych rézne style, formutuje hipotezy i wnioski interpretacyjne,

formutujgc samodzielne, przejrzyste i logiczne pisemne wypowiedzi dotyczgce sztuki, dokonuje opisu
ikonograficznego i formalnego, uwzgledniajac przy tym wtasciwg kompozycje pracy, jezyk, styl
i zapis,

pracowat systematycznie z zaangazowaniem na kazdej lekcji i w domu;

wykazywat sie wiedzg i umiejetnosciami w rozwigzywaniu zadan, probleméw

teoretycznych i praktycznych o znacznym stopniu trudnosci,

posiadt umiejetnosci dokonywania i uzasadniania uogdlnien,

charakteryzowat sie sumiennoscig, samodyscypling i znaczagcymi postepami w nauce.
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3) stopien dobry (4) uzyskuje uczen, ktéry:

nazywa, wymienia i opisuje znane style, kierunki, zjawiska artystyczne, zna ich prekursoréw oraz
przetomowe dzieta,

potrafi powigzaé dzieta sztuki i zdarzenia artystyczne z uwarunkowaniami historyczno-kulturowymi
i osrodkami kulturotworczymi;

okresla zwigzek wybranych twércéw i dziet sztuki z epoka historyczng i stylem artystycznym,

opisuje osiggniecia poszczegdlnych epok, twdrczos¢ artystow, wybitne dzieta

poréwnuje rézne sposoby ukazania tych samych motywéw i tematéw w dzietach artystéw z réznych
epok,

zna najstynniejsze muzea, galerie, zbiory dziet sztuki w kraju i za granica,

w sposéb swiadomy Sledzi w mediach biezgce wydarzenia kulturalne zwigzane za sztukg dawna oraz
sztuky wspotczesng,

orientuje sie w najnowszych trendach w sztuce,

pracowat systematycznie na kazdej lekcji i w domu,

poprawnie stosowat wiadomosci, rozwigzywat nietypowe zadania,

wykonywat zadania w terminie okreslonym przez nauczyciela a takze uzupetniat ewentualne braki,
wykazywat sie samodzielnoscig, sumiennoscig i samodyscypling,

4) stopien dostateczny (3) uzyskuje uczen, ktory:

zna i wymienia cechy epok, styléw i kierunkdw, przetomowe dzieta,

omawia zjawiska charakterystyczne dla sztuki kolejnych epok historycznych,
zna i podaje cechy stylu danego twércy, danej szkoty artystycznej, pradu, epoki,
wyjasnia i uzasadnia przeobrazenia sztuki w procesie dziejowym,

podejmuje prébe samodzielnej analizy, interpretacji wskazanych dziet sztuki,
wie w jakich zbiorach znajdujg sie obecnie najstynniejsze dzieta sztuki,

zna najstynniejsze zabytki zwigzane z regionem, z ktérego pochodyzi,

Sledzi wydarzenia kulturalne w regionie,

pracowat w miare systematycznie i doskonalit w sobie te ceche,

umiat zastosowaé wiadomosci zdobyte na zajeciach w sytuacjach typowych i rozwigzywa¢ zadania
wedtug poznanego wzorca,

5) stopien dopuszczajacy (2) otrzymuje uczen, ktory:

wymienia epoki, style, kierunki, style artystyczne, czotowych twoércow,

zna najstynniejszych twércéw oraz ich artystyczne osiaggniecia,

zna i stosuje gtdwne podstawowe pojecia z historii sztuki,

rozwigzywat (wykonywat) samodzielnie zadania o niewielkim stopniu trudnosci;
potrafi pod kierunkiem nauczyciela skorzysta¢ z podstawowych zrédet informacji,
pracowat systematycznie w miare swoich mozliwosci.

6) stopien niedostateczny (1) uzyskuje uczen, ktory:

nie opanowat wiadomosci i umiejetnosci okreslonych programem nauczania w danej klasie,
a stwierdzone braki uniemozliwiajg dalsze zdobywanie wiedzy z tego przedmiotu;

nie stosuje podstawowych pojec i termindw zwigzanych z poszczegdlnymi stylami,

nie rozwigzywat (wykonywat) zadan o niewielkim stopniu trudnosci,

nie pracowat na lekcjach i w domu.
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6.3. NORMY OCENIANIA UCZNIOW

a) sprawdziany w formie zadan maturalnych
0 —-30 % - ocena niedostateczna
31 -50 % - ocena dopuszczajgca
51 -70 % - ocena dostateczna
71 -85 % - ocena dobra
86 — 100% - ocena bardzo dobra

b) sprawdziany o wiekszym stopniu trudnosci
0 -39 % - ocena niedostateczna
40 - 59 % - ocena dopuszczajaca
60 — 74 % - ocena dostateczna
75 -89 % - ocena dobra
90 — 100% - ocena bardzo dobra

c) kartkowki i zadania o mniejszym stopniu trudnosci
0—-49 % - ocena niedostateczna
50 - 60 % - ocena dopuszczajgca
61 — 75 % - ocena dostateczna
76 —90 % - ocena dobra
91 - 100% - ocena bardzo dobra
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7. Propozycje zadan sprawdzajacych

Uczen:

orientuje sie w | Rozpoznaj podane budowle i podaj autoréw wskazanych stynnych konstrukcji XXI
aktualnych wieku:

trendach

artystycznych i

wydarzeniach;

rozpoznaje
dzieta réznych
epok, stylow
oraz
kierunkow
sztuk
plastycznych

Rozpoznaj przedstawione obrazy i podaj nazwy kierunkéw lub styldw, dla ktérych sg
reprezentatywne:

aristige

Bruant

potrafi
umiejscowic je
w czasie i w
przestrzeni
geograficznej;

przyporzadko
wuje
tworczosé
poszczegdlnyc
h artystéw do
styléw i
kierunkéw, w
obrebie
ktorych
tworzyli;

Podaj nazwe stylu lub kierunku artystycznego reprezentowanego przez
podanych artystow.

a) Piero della Francesca
b) Rogier van der Veyden
c) Alfons Mucha

d) Gustave Courbet

e) Giorgio de Chirico
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identyfikuje
dzieta na
podstawie
charakterystyc
znych srodkéw
warsztatowyc
h i formalnych
oraz
przyporzadko
wuje je
wtasciwym
autorom

Na podstawie charakterystycznych srodkéw warsztatowych i formalnych

przyporzadkuj podane dzieta konkretnym autorom.

I

wigze dzieto z

Potgcz wskazane dzieto z miejscem, w ktorym sie znajduje:

miejscem, w A D. Veldzquez Las Meninas 1. Galeria Uffizi we Florencji
ktérym sie B H. Memling Sqd Ostateczny 2. Muzeum Pergamonskie w Berlinie
znajduje CS. Botticelli Narodziny Wenus 3. Muzeum Narodowe w Gdansku
(muzea, D Wielki Otftarz Zeusa 4. Barcelona
galerie, E A. Gaudi Casa Mila 5. Prado w Madrycie
koscioty, F E. Mendelsohn Wieza Einsteina 6. Poczdam
miasta);
A B C D E F
znai Rozpoznaj i nazwij scharakteryzowang technike plastyczng. Wskaz artyste, ktory sie
rozpoznaje w danej technice specjalizowat:
podstawowe Cechy charakterystyczne Nazwa Artysta
techniki techniki
plastyczne i Technika ta polega na $cieraniu i wcieraniu w
okredla ich papier lub karton pigmentéw barwnych bez
cechy udziatu ptynnych tworzyw malarskich
charakterystyc | | Technika ta polega na malowaniu rozcieficzonymi
zne, w wodzie pigmentami na porowatym papierze,
przypisujac te ktdry szybko wchtania wode.
techniki Technika drukowania wklestego stosowana w
artystom, grafice artystycznej, polegajaca na wykonaniu

ktorzy sie w
nich
specjalizowali;

metalowej formy drukowej z rysunkiem uzyska-
nym za pomocg trawienia.

Technika malarstwa Sciennego polegajaca na
malowaniu na mokrym tynku farbami odpornymi
na alkaliczne dziatanie zawartego w zaprawie
wapna.

wymienia
dawnei
wspotczesne

Przyporzadkuj wymienione techniki do danych dyscyplin plastycznych:
Q) MEZZOTINTA wvecvieeieee ettt et et et s s bbbt eas e e sbesaeanan
D) PASTEI ettt e
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dyscypliny C)  AKWAFOITA oot st bbb ene

artystyczne d)  ENKAUSTYKA wovcvireeei ettt sttt ettt st st s et s s e r s s
€)  WILIAZ ettt ettt e st es et st s et sa et s e et erann e e

zna, Wyjasnij podane terminy i pojecia:

poprawnie

stosuje oraz E ) - €13 £ ST

definiuje o) I o Yo T e 110 = VOSSO TSTRTST

terminy i C)  SZEATAZ.ueieeieeee e ettt

pojecia z ) POINEYIIZM it s st st et s e

zakresu €)  IMIPAST .ttt ettt et ettt b et e st ae e sen st ene s

historii sztuki

zna
podstawowe
motywy
ikonograficzne
, rozpoznaje
Swietych,
bogow
greckich i
alegorie
wybranych
pojec po
atrybutach i
sposobach
przedstawien;

AT ¥ £ '€
A)MOLYW IKONOZIafiCZNY...cuoeeeeiecee ettt b st st b
b) Przedstawione POSTACIE .....c.ccueveeecveiiereeetee ettt et s s e s e beae s

potrafi
wskazac
funkcje dzieta i
okresli¢, jaki
wptyw ma ona
na jego ksztatt

Wskaz funkcje podanego dzieta. Okresl, w jaki sposdb wptywa ona na ksztatt dzieta.

Fi
(AN

poréwnuje
style i kierunki,
uwzgledniajac
zrédta
inspiracji,
wzajemne
oddziatywania,

Wykonaj polecenia:
a) podaj autordw i tytuty ponizszych rzezb;
b) wskaz cechy charakterystyczne dla stylu, w ktdrym wykonane zostato
dzieto;
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wptyw
mecenatu
artystycznego,
wydarzen
historycznych i
kulturalnych
oraz estetyki
na cechy tych
stylow;

c) wskaz zrédto inspiracji obu rzezb;

d) wyjasnij, jaki wptyw miat mecenat artystyczny na twérczosé
pierwszego z wymienionych przez ciebie rzezbiarzy;

potrafi
przeprowadzié
analize
ikonograficzng
dzieta,
postugujac sie
stownikami
symboli

Postugujac sie stownikiem symboli, dokonaj analizy ikonograficznej obrazu
S.Botticellego Primavera.

rozpoznaje w
dziele sztuki
temat i potrafi
wskazac jego
zrédto
ikonograficzne
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dokonuje
opisu i analizy
porownawczej
dziet,
uwzgledniajac
ich cechy
formalne (np.
w
architekturze:
ukfad
przestrzenny,
plan, bryta,
konstrukcja,
dekoracja

Na podstawie podanych nizej ilustracji dokonaj opisu i analizy poréwnawczej
wskazanych dziet, uwzgledniajgc ich cechy formalne:
a) plani uktad przestrzenny

dokonuje
opisu i analizy
porownawczej
dziet,
uwzgledniajac
ich cechy
formalne w
rzezbie: bryta,
kompozycja,
faktura;

Na podstawie podanych przyktadéw dokonaj opisu i analizy pordwnawczej
wskazanych dziet, uwzgledniajgc ich cechy formalne:
a) rozpoznajtemat oraz zrddto ikonograficzne kazdej z ptaskorzezb;
b) wskaz, z jakiego materiatu s3 wykonane;
c) pordéwnaj ptaskorzezby pod wzgledem kompozycji i bryty.

dokonuje
opisu i analizy
poréwnawczej

Dokonaj opisu i analizy poréwnawczej zamieszczonych ponizej dziet malarskich
uwzgledniajac:
a) kompozycje

dziet,
uwzgledniajac
ich cechy
formalne w
malarstwie:




Identyfikator 140774

kompozycja, c) Swiattocien

kolor,

Swiattocien

analizuje Dokonaj interpretacji zamieszczonej ponizej wypowiedzi Paula Cézanne’a
wybrane i wyjasnij, w jaki sposdb poglady malarza wptynety na charakter jego obrazu Wielkie

teksty pisarzy,
filozoféow i
artystow,
interpretujac
je i wskazujac
wptyw tych
wypowiedzi na
charakter
styléw, epok i
tendencji w
sztuce oraz na
ksztatt dzieta

kapigce sie.

Tylko w kontakcie z naturq realizuje sie postep i wyksztatca sie oko.
Koncentruje sie ono w miare patrzenia i pracy. Chce powiedziec, ze na pomararczy,
jabtku, kuli czy gfowie istnieje punkt kulminacyjny i jest to zawsze — mimo bardzo
silnego dziatania sSwiatta i cienia, doznan kolorystycznych — najbardziej zblizony
do naszego oka punkt przedmiotu. Brzegi przedmiotow uciekajq ku Srodkowi
lezgcemu na linii naszego horyzontu. Jest to rzecz bezsporna — twierdze z catg
stanowczoscig: w naszym organie wzroku powstaje wrazenie optyczne, ktore
sprawia, ze okreslamy jako swiatfo, pdtfton i cwiercton plamy reprezentowane przez
doznania barwne. (Swiatto nie istnieje wiec dla malarza).
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analizuje
takze
wypowiedzi
krytykédw na
temat sztuki
oraz potrafi
sie do nich
odniesé,
formutujac
wiasne
zdania;

Odnie$ sie do zamieszczone] ponizej recenzji Emile’a Cardonaw ,La Presse”
z 29 kwietnia 1874 roku dotyczgcej wystawy impresjonistow i wyraz wtasne zdanie
na temat twodrczosci impresjonistéw.

Jezeli chodzi o postac¢ ludzkqg, ich malarstwo jest zupetnie czyms innym:
ich celem nie jest juz oddanie formy, modelu, wyrazu. Wystarcza im oddanie
»impresji”, bez wyraznych linii, bez kolorow, bez cieni i swiatet. Aby realizowac te
teorie, wpadajg w bezsensownq putapke, szalericzq, groteskowq, na szczescie bez
precedensu w sztuce, poniewaz jest to po prostu negacja najbardziej elementarnych
regut dotyczqcych rysunku i malarstwa. Rysunki dziecka sq na swoj sposob naiwne
i szczere. Deprawacja tej szkoty wzbudza obrzydzenie i odstrecza. Stynny Salon
Odrzuconych, ktérego nie mozna wspominaé bez wybuchu Smiechu, na ktérym
mozna byto zobaczy¢ dziewczyny o skdrze hiszpariskiego tytoniu, na Zéttych koniach,
wsrdd lasow, niebieskich drzew, jest niczym wystawa w Luwrze w poréwnaniu
z obecng ekspozycjq przy boulevard des Capuciness.

Emile Cardon, ,La Presse” 29 kwietnia 1874 .

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
.....................................................................................................................
.....................................................................................................................

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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8. EWALUACIA PROGRAMU NAUCZANIA

Ewaluacja to systematyczne zbieranie i analizowanie informacji o procesie dydaktycznym i jego
efektach w celu sformutowania opinii wartosciujgcych. W trakcie tego procesu poznajemy,
w jakim stopniu realizowane sg zadania edukacyjne, ocena tych dziatan oraz ich efektéw. Wyniki ewaluacji
zawierajg wskazéwki do podejmowania decyzji majacych na celu poprawe jakosci uczenia sie i nauczania
poprzez wprowadzanie korekt do programu. Ewaluacja ma stuzy¢ doskonaleniu metod pracy z uczniami
w danej szkole.

Badanie osiggnie¢ ucznidéw jest takze rodzajem ewaluacji. Wyniki pokazuja, ktére cele programowe
zostaty zrealizowane w petni, ktére czesciowo, a ktdre w ogdle nie zostaty zrealizowane. Jezeli wyniki sg
niesatysfakcjonujgce, nauczyciel musi podja¢ decyzje o wprowadzeniu zmian, np. dodaniu lub usunieciu
pewnych metod/ technik pracy, zwiekszeniu liczby godzin, zrezygnowaniu z tresci wykraczajgcych poza
podstawe, jezeli takie zostaty dodane.

Ewaluacja sumatywna ma okresli¢, jakie zmiany wiedzy i umiejetnosci ucznidéw zaszty w czasie
realizacji programu, czy zostaty osiggniete zamierzone cele. Mozemy to sprawdzi¢ za pomoca:
e ankiet dla ucznidw i rodzicéw;

e wywiadow;

e obserwacji;

e kart samooceny ucznia;

e analizy wytworéw ucznidw, np. prac klasowych, testéw, prac plastycznych, projektéw,

e analizy wyniki oceniania semestralnego i rocznego,
e sukcesdw ucznidow w konkursach i Olimpiadzie Artystycznej,
e wynikdw egzaminu maturalnego z historii sztuki,

W wyniku przeprowadzonej ewaluacji podejmujemy decyzje, czy program ma by¢ kontynuowany,
czy przerwany. Jezeli kontynuowany, to co nalezy w nim ulepszyé, zmienic.

Ankieta ewaluacyjna dla uczniéw

Ponizsza ankieta pozwoli poznaé¢ nauczycielowi historii sztuki poznac¢ Twoje zdanie na temat lekgji ,
a w konsekwencji doskonali¢ proces nauczania —uczenia sie. Ankieta jest anonimowa. Przy kazdym punkcie
zakre$l wybrang odpowiedz lub wpisz wtasna.

1. Lekcje historii sztuki byty:
a. nudne
b. srednio interesujgce
C. interesujgce
d. bardzo interesujace

4.Czas przeznaczony na zajecia byt wykorzystywany racjonalnie/efektywnie.
a. raczej tak
b. tak
C. raczejnie
d. nie
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5. Czy odpowiadato Ci tempo pracy?
a. raczejtak
b. tak
C. raczejnie
d. nie

6.Ktére metody pracy na lekcjach odpowiadaty Ci najbardziej?
a. wykfad
b. praca w grupie,
c. karty pracy,
d. dyskusja
e. projekt,
f. portfolio,
g. drama,

7.Stosowane metody mobilizowaty do myslenia, nauczyciel zachecat do stawiania pytan, podejmowania
dyskusji.

a. raczej tak
b. tak
C. raczej nie
d. nie
8. Czy zadania byty dostosowane do Twoich mozliwosci?
a. tak
b. nie

9. Czy stopien trudnosci sprawdzianéw, pytan sprawdzajacych byt adekwatny do zajeé?

a. raczej tak
b. tak
C. raczej nie
d. nie

10. Czy nauczyciel byt dobrze przygotowany do zajec¢?
a. raczejtak
b. tak
C. raczejnie
d. nie

11.Czy atmosfera na zajeciach sprzyjata nauce?

a. raczej tak
b. tak
C. raczej nie
d. nie

JESIi NI, 10 AIQCZEEO? ..ottt sttt ettt et et s eetesteste e e st e besbes b et et eassasateatestessesesseasasses besarseassanatesreneen
10. Jak ogdlnie oceniasz prace nauczyciela? Masz okazje postawic stopien.
1 2 3 4 5 6

Dziekuje za wypetnienie ankiety
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Zatacznik 10. 1

PODSTAWA PROGRAMOWA PRZEDMIOTU HISTORIA SZTUKI

IV etap edukacyjny — tylko zakres rozszerzony

Uczen:
1)

I. Odbiér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.
Il. Tworzenie wypowiedzi.
[ll. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Odbidér wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

samodzielnie dociera do Zrddet informacji na temat sztuki i zjawisk artystycznych, zawartych
w podrecznikach, encyklopediach i r6znych mediach;

sledzi w mediach biezgce wydarzenia kulturalne zwigzane ze sztukg dawng i wspdtczesng, orientujac
sie w aktualnych trendach artystycznych i wydarzeniach;

rozpoznaje dzieta réznych epok, styléow oraz kierunkéw sztuk plastycznych, potrafi umiejscowic je
w czasie i w przestrzeni geograficznej;

przyporzadkowuje twdérczosé poszczegdlnych artystow do stylow i kierunkéw, w obrebie ktérych
tworzyli;

zna tworczo$é najwybitniejszych artystow i potrafi wymieni¢ dzieta, ktére stworzyli, rozpoznaé
najstynniejsze z nich oraz okresli¢ w przyblizeniu czas ich powstania;

identyfikuje dzieta na podstawie charakterystycznych srodkéw warsztatowych i formalnych oraz
przyporzadkowuje je wtasciwym autorom (w tym zna plany i uktady przestrzenne dziet architektury
najbardziej charakterystycznych dla dane go stylu i kregu kulturowego);

wigze dzieto z miejscem, w ktérym sie znajduje (muzea, galerie, koScioty, miasta);

zna i rozpoznaje podstawowe techniki plastyczne i okresla ich cechy charakterystyczne, przypisujac
te techniki artystom, ktérzy sie w nich specjalizowali;

wymienia dawne i wspodtczesne dyscypliny artystyczne oraz potrafi wskaza¢ dzieta wspotczesne,
ktore wymykaja sie klasyfikacjom;

10) zna, poprawnie stosuje oraz definiuje terminy i pojecia z zakresu historii sztuki;

11) zna podstawowe motywy ikonograficzne, rozpoznaje swietych, bogéw greckich i alegorie wybranych

pojeé po atrybutach i sposobach przedstawien;

12) potrafi wskazad funkcje dzieta i okresli¢, jaki wptyw ma ona na jego ksztatt.

2.

Uczen:
1)

Tworzenie wypowiedzi.

porownuje style i kierunki, uwzgledniajgc Zrddta inspiracji, wzajemne oddziatywania, wptyw
mecenatu artystycznego, wydarzen historycznych i kulturalnych oraz estetyki na cechy tych stylow;
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Uczen:

1)

rozpoznaje w dziele sztuki temat i potrafi wskazac jego zrdédto ikonograficzne;

formutuje samodzielne, przejrzyste i logiczne pisemne wypowiedzi na temat sztuki, uwzgledniajgc
wtasciwg kompozycje pracy, jezyk i styl, opis ikono graficzny i formalny przytaczanych przyktaddéw
dziet;

potrafi przeprowadzi¢ analize ikonograficzng dzieta, postugujac sie stownikami symboli;

poddaje krytycznej ocenie pod wzgledem artystycznym dzieta i zjawiska w sztuce.

Analiza i interpretacja tekstéw i wytwordéw kultury.

dokonuje opisu i analizy poréwnawczej dziet, uwzgledniajgc ich cechy formalne (np. w architekturze:
uktad przestrzenny, plan, bryta, konstrukcja, dekoracja; w rzezbie: bryta, kompozycja, faktura;
w malarstwie: kompozycja, kolor, swiatto cien), a takze po trafi wskazac te $rodki ekspresji, ktére
identyfikujg analizowane dzieto i wskazujg na jego klasyfikacje stylowg;

analizuje wybrane teksty pisarzy, filozoféw i artystéw, interpretujac je i wskazujgc wptyw tych
wypowiedzi na charakter stylow, epok i tendencji w sztuce oraz na ksztatt dzieta; analizuje takze
wypowiedzi krytykéw na temat sztuki oraz potrafi sie do nich odniesé, formutujgc wtasne zdania;
potrafi oddzieli¢ faktografie od autorskiej interpretacji i analizy w publikacjach z zakresu historii
sztuki.
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Zatacznik 10.2.

Lektura uzupetniajaca:

Lektura uzupetniajaca:
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Zatacznik 10.3.

Krotki przewodnik po wybranych metodach

Metody aktywizujagce mogg byé stosowane podczas catej jednostki lekcyjnej lub w wybranej fazie
lekcji. Bardzo wazne sg warunki potrzebne do wywotania aktywnosci ucznia. Aby pobudzi¢ ucznia
do twdrczej pracy nalezy:

e uwzglednic jego zainteresowania,

e umozliwi¢ mu realizacje wtasnych pomystéw,

e pozwoli¢ mu na udziat w planowaniu i podejmowaniu decyzji,
e zapewnié mu poczucie bezpieczenstwa,

e dostrzegac wktad jego pracy, a nie tylko efekty.

Stosujgc metody aktywizujgce nie prowadzimy "ucznia za reke", ale stwarzamy warunki, aby potrafit sie
uczy¢ mysleé, poszukiwaé, doskonali¢, komunikowa¢ sie dziata¢ i wspotpracowaé w grupie, aby brat
odpowiedzialnos¢ za swoje efekty uczenia sie.

BURZA MOZGOW- inaczej gietda pomystéw, konferencja dobrych pomystéw.

Metoda ksztattujgca pomystowosc i wyobraznie. Pomysty mogg by¢ codzienne, fantastyczne, innowacyjne.
Celem tej metody jest zgromadzenie w krétkim czasie duzej liczby pomystéw potrzebnych do rozwigzania
jakiego$ problemu. Nauczyciel podaje problem, a uczniowie zgtaszajg pomysty rozwigzan. Po wyczerpaniu
pomystéw nastepuje dyskusja i wybdr najlepszego rozwigzania.

Zasady burzy mézgdw:

- Przyjmowanie wszystkich pomystéw, powstrzymanie sie od ich oceniania.

- Zapisywanie kazdego pomystu.

- Potozenie nacisku na liczbe, a nie jakos¢ pomystow.

- Zachecanie do podawania pomystéw z wyobrazni, nawet nierealnych.

- Wykorzystanie cudzych pomystéw, bazowanie na nich i ich rozwijanie.

Zastosowanie tej metody pozwala na wigczenie wszystkich uczniéw do pracy, sprawdzenie posiadanej
wiedzy, szybkie zgromadzenie pomystow.

DYSKUSJA PUNKTOWANA pozwala nauczycielowi na diagnoze: zasobu wiadomosci ucznia, umiejetnosci
logicznego i krytycznego myslenia, umiejetnosci zbierania i wykorzystywania argumentdéw, postaw wobec
innych dyskutantéw. Jest to metoda, ktdra stanowi alternatywe dla tradycyjnego odpytywania i jednoczes$nie
pozwala na zebranie szerszego materiatu dotyczgcego postepdw ucznia nie tylko w nauce, ale takze
w rozwoju jego postaw i kultury osobistej. Przyzwyczaja ucznidw do komunikowania sie w sposob
merytoryczny, otwarty, kulturalny itp.

DEBATA ,ZA” | ,,PRZECIW”

Metoda moze by¢ wykorzystana przy omawianiu kontrowersyjnych tematdéw. Zadaniem uczniéw jest
zaprezentowanie argumentéw ,,za” i ,przeciw” oraz przekonanie innych

do swoich pogladdéw. Uczniowie dowiadujg sie, jak nalezy dyskutowaé, wyrazac swoje zdanie bez prowokacji
i osobistych atakéw. Wprowadzajgc te metode, nie nalezy narzucaé uczniom swojego punktu widzenia.
Kazda grupa musi miec taki sam czas na wypowiedz.

GRUPY EKSPERCKIE lub 6x6x6
6x6x6 to metoda, w ktdrej 36 osdb ma mozliwos$¢ przedyskutowania w bardzo krétkim czasie jakiegos
tematu i poznania poglagddéw wiekszosci cztonkdéw grupy. W 6 grupach, z ktérych kazda liczy 6 oséb, przez
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6 minut, uczestnicy dyskutujg na podany przez prowadzgcego temat. Nastepnie prowadzgcy tworzy nowych
6 grup tak, by w kazdej znalazto sie po jednej osobie z poprzednich grup dyskusyjnych. W tych nowych
grupach uczestnicy omawiajg wyniki pracy swoich grup. 6x6x6 to metoda niestychanie angazujgca wszystkich
cztonkéw grupy. Kazdy z nich w ciggu bardzo krétkiego czasu, (ok. 20 min.) petni role zaréwno uczestnika
dyskusji, jaki sprawozdawcy. Metoda 6x6x6 wymaga od prowadzgcego duzej elastycznosci i umiejetnosci
podziatu na grupy.

Metoda: grupy ekspertéw jest jedng z metod nauczania w grupach. Ma za zadanie aktywnie wtgczy¢
ucznidw w proces uczenia sie. Przez scedowanie na ucznidéw odpowiedzialnosci za nauczenie cze$ci materiatu
swoich kolegdw, zacheca do uczenia sie bardziej szczegétowego, gtebszego.

e Klasa zostaje podzielona na grupy 4-6 osobowe (w idealnym przypadku liczebnos$¢ grupy odpowiada
ogolnej liczbie grup, a wiec 4 grupy po 4 osoby, 5 grup po 5 oséb lub 6 grup po 6 osdb.) Uczniowie
pracujg w grupach tzw. eksperckich. Kazda grupa dostata do przestudiowania inny aspekt tematu.
Grupy maja za zadanie przedyskutowac, rozpracowaé swojg cze$¢ wiedzy. Kazda grupa w grupie musi
na tyle dobrze zrozumieé zagadnienie, zeby mdc wyttumaczy¢ je innej grupie ucznidéw.

e Drugi podziat na grupy polega na tym, ze w sktad kazdej nowej grupy wchodzi przedstawiciel kazdej
z poprzednich (eksperckich) grup. Przedstawiciele ci kolejno relacjonujg, czego nauczyli sie
w poprzednich grupach, na poprzednim etapie. Dobrym pomystem jest poleci¢ grupie zadanie
zbierajgce wszystkie te informacje np. utworzenie mapy pojeciowe;.

e  Eksperci wracajg do swoich grup i konfrontujg zdobytg catosciowa wiedze. Sprawdzajg, czy wszyscy
nauczyli sie wszystkiego.

Metoda wymusza wspétprace - aby uzyska¢ pozytywny rezultat, kazdy uczen musi skorzysta¢ z pomocy
(wiedzy) innego ucznia. Kazdy tez musi pomdc wszystkim pozostatym. Generalnie poprzez zwiekszenie
aktywnego udziatu uczniéw obserwowany jest wzrost w zakresie efektéw. Motywacjg jest Swiadomosé -
"za chwile ja bede musiat kogo$ innego nauczy¢ tego, czego sam sie nauczytem".

Efekt dydaktyczny zaje¢ poteguje sie poprzez zwiekszenie odpowiedzialnosci ucznidw za innych
uczestnikdw grupy, umiejetnos¢ analizowania tekstu, zapamietaniu rzeczy istotnych, umiejetnosé
przekazania innym uzyskanych wczesniej wiadomosci. Sg to typowe mechanizmy dla dziatan grupowych,
w ktérych musi istnie¢ wspotpraca, a jest wymuszana poprzez sposéb organizacji zajeé.

DRZEWO DECYZYJNE

Drzewo decyzyjne jest technikg racjonalizujgcg podejmowanie decyzji w sytuacjach trudnych
i niejednoznacznych. Moze réwniez stuzy¢ analizie i petnemu zrozumieniu motywdw, ktdrymi kierowano sie
przy podejmowaniu wazkich decyzji w przesztosci. Drzewo decyzyjne stosowane w klasie pomaga przyblizy¢
uczniom kontrowersyjne postacie i decyzje, umozliwia podsumowanie wiadomosci ucznidw w atrakcyjnej
formie i ocene wiedzy uczniéw. Postugujgc sie tg metody uczestnicy szczegétowo analizujg wszystkie
mozliwe warianty potencjalnych rozwigzan (decyzji) oraz korzysci i niebezpieczenistwa z kazdym z nich.

GRY DYDAKTYCZNE — SYMULACIE

Dzieki tej metodzie uczniowie uczestnicza w symulowanym wydarzeniu odgrywajgc role autentycznych
postaci. Przedstawiane wydarzenia majg zwigzek z rzeczywistoscig, nasladujg badz odtwarzajg realia. Uczen
nie ma napisanego tekstu, ktéry miatby wygtosi¢. Dostaje jedynie krdétka charakterystyke postaci
do odegrania i dos¢ doktadny opis okolicznosci, w jakich postaé tg nalezy umiejscowié. Na podstawie tych
materiatdw oraz wtasnej wiedzy dotyczacej wycinka rzeczywistosci, ktory symulacja ma odtwarzaé,
uczniowie swobodnie interpretujg zdarzenia, dajgc upust swej wyobrazni. Nauczyciel badz wskazany przez
niego uczen petni role obserwatora i notuje uwagi dotyczace zachowan poszczegdlnych uczestnikéw
symulacji. Bardzo dobre efekty daje powtdrzenie tej samej symulacji, ze zmiang przy podziale roél.
Podsumowaniem catej gry bedzie omdwienie i préba wyjasnienia poszczegdlnych motywacji zachowan
postaci biorgcych w niej udziat. Nalezy pamietac o wyprowadzeniu uczniéw z rél przed zakoriczeniem lekcji.

GRAFFITI
Metoda ta ksztatci twércze myslenie w atmosferze dobrej zabawy. Umozliwia twoércze rozwigzywanie
problemdéw. Mozna jg wykorzysta¢ na wiele réznych sposobdw. Stwarza uczniowi mozliwos$¢ dzielenia sie
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wtasnymi pomystami. Nauczyciel dzieli klase na grupy, okresla czas pracy. Kazda grupa otrzymuje plakat
z rozpoczetym opowiadaniem (zdaniem). Uczniowie dopisuja ciag dalszy wydarzen. Po uptywie
wyznaczonego czasu przekazujg plakat nastepnej grupie. Plakaty krgzg od grupy do grupy zgodnie
ze wskazéwkami zegara. Zadanie konczy sie w momencie, kiedy plakat wrdci do grupy macierzystej.
Uczniowie wieszajg plakaty i odczytujg opowiadanie.

KULA SNIEGOWA

Jest to metoda przydatna przy tworzeniu definicji. Polega na przechodzeniu od pracy indywidualnej
do grupowej. Daje kazdemu uczniowi szanse na sformutowanie swoich mysli na dany temat, nabycia nowych
doswiadczen i umiejetnosci komunikowania sie.

PORTFOLIO

Jest to metoda polegajgca na zbieraniu do teczek materiatéw na temat wybrany przez uczniéw lub podany
przez nauczyciela. Wymaga systematycznego zbierania i porzadkowania zdobytych informacji. Dzieki
koniecznosci ciggtego segregowania i wartosciowania zebranych materiatéw, uczniowie ksztatcg umiejetnosc
porzagdkowania wiadomosci. Ponadto uczg sie korzystania z réinych zrédet informacji, oraz efektywnej
wspotpracy podczas wymieniania sie materiatami.

METODA PROJEKTU

Od 1 wrzesnia 2010 r. weszto w zycie Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 20 sierpnia 2010 r.
Zgodnie z jego zapisami, na uczniach gimnazjum spoczat obowigzek realizacji projektu edukacyjnego,
rozumianego jako dziatanie zespotowe i planowe uczniéw, majace na celu rozwigzanie konkretnego
problemu, z zastosowaniem réznorodnych metod. Metode te z powodzeniem mozna stosowaé na poziomie
szkoty ponadgimnazjalnej, zwtaszcza w nauczaniu na poziomie rozszerzonym.

Metoda ta polega na wykonaniu przez ucznidw projektu, czyli zadania. Jest ono realizowane przez
uczniéw samodzielnie, ale jest przygotowane i koordynowane przez nauczyciela. To on okresla merytoryczne
ramy projektu, a uczniowie sami wybierajg sobie temat projektu. Projekty majg odpowiadad
zainteresowaniom ucznia i wigzaé dziatalno$é praktyczna z umystowg, rozwija¢ samodzielnos¢, uczyc
zbierania danych, korzystania ze Zzrddet, prezentowania wynikéw. Projekty wykonujemy najczesciej grupowo
w dtuzszym czasie.

Metode projektu mozna potaczyé z WebQuestem - nowatorskg metodg pracy z uczniami

wykorzystujgca technologie informacyjng. Celem podstawowym tej metody jest budowania wtasnej wiedzy
w oparciu o Internet. Aktywnos$¢ ucznidow zorientowana na dociekanie, w ktdrej wiekszosé lub catosc
informacji uzyskanych przez uczacych sie pochodzi z Internetu. WebQuesty stawiajg przed uczniami zadania,
ktore pozwalajg im wykorzystaé wyobraznie oraz zastosowac umiejetnos¢ rozwigzywania problemow.
Sg réwniez znakomitym sposobem, aby pozwoli¢ im na poszukiwanie informacji w sposdb przemyslany
i kontrolowany. Komunikacja, praca w grupie, rozwigzywanie problemodw, krytyczne i twdrcze myslenie stajg
sie o wiele wazniejsze w dzisiejszym $wiecie, niz zadawanie uczniom materiatu do zapamietania.
WebQuesty w naturalny sposéb umozliwiajg indywidualizacje procesu dydaktycznego. Dzieki nim uczniowie
niepetnosprawni, ze specjalnymi potrzebami, moga mieé przydzielong waznga role, ktéra sprawi, iz poczuja
sie czescig grupy. Natomiast uczniowie szczegdlnie zdolni, moga przeprowadza¢ bardziej zaawansowane
badania i wykonywaé zadania ponad wymagany poziom

Gtéwne punkty proces projektowania to:

e Temat Okredlenie tematu poszukiwan ucznidw nalezy do nauczyciela np. Szukamy sladéw
renesansu w Zamosciu. Nauczyciel pisze wprowadzenie, ktére ma zainteresowac uczniéw i da¢ ogdlne
rozeznanie w tym, czego dotyczy WebQuest.

e  Zadanie W zadaniu nauczyciel okresla cel dziatan ucznidw. Jest ono jednoczesnie atrakcyjne, zrozumiate
i mozliwe do wykonania przez ucznidw. W tym przyktadzie majgc ciekawy temat uczniowie beda
tworzy¢ wtasne strony internetowe, czesto juz je tworzyli w gimnazjum. Koniecznie jednak nalezy od
poczatku podkreslac, ze praca bedzie prezentowana kolegom, innym nauczycielom i rodzicom.
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e  Proces W tej czesdci zostang opisane role, ktére przyjmag uczniowie oraz kroki, jakie podejmg,
aby wykona¢ zadanie. Nauczyciel stuzy przyjacielskg rade dla tych, ktérzy nie sg wystarczajgco
kreatywni, opisuje kolejne kroki, ktére uczen ma wykona¢, aby zrealizowac¢ zadanie, uzupetnia o wykaz
zrodet informacji, gtdwnie internetowych, z ktdrych nalezy skorzystaé. Przedstawienie uczniowi wykazu
zrédet informacji zabezpiecza go przed bezmysinym dryfowaniem po sieci Internet, oszczedza czas,
ktéry moze by¢ przeznaczony na analize materiatéw i opracowanie efektu koricowego. Wsrdd zrédet
informacji mogg znalezé sie adresy stron internetowych, adresy pocztowe ekspertéw, ktdrzy moga
stuzy¢ pomocg, adresy baz danych oraz ksigzki i inne publikacje w postaci niekoniecznie elektronicznej
dostepne uczniowi. Na te czes$¢ projektu trzeba przeznaczy¢ ok. 2 tygodnie na planowanie, pisanie
scenariusza i harmonogramu. Nalezy tez z uczniami bardzo doktadnie omdéwic stawiane przed ich pracg
wymagania, podane w kolejnym punkcie. Bardzo podkresla¢ wtasng inicjatywe ucznidw i wage ich
wtasnych dziet (zdje¢, filmow, opisow).

e  Ewaluacja Nauczyciel okresla kryteria oceny, ktére jasno opisujg, za co i jak uczern bedzie oceniany.
Powinny zatem powstac¢ indywidualne tabele ewaluacyjne zgodne z podstawami programowymi
i bedace jednoczesénie zrozumiate dla uczniéw. Nauczyciel musi pilnowa¢, aby systematycznie uczniowie
publikowali swoje prace - max. co dwa tygodnie musi doktadnie sprawdzaé¢ (réwniez od strony
technicznej) opublikowane prace. Czyli wazna jest systematyczna praca i ciggly nadzér nad nig oraz
podkreslanie jak wazine sg pomysty i wtasna twodrczos¢ ucznidw. WypowiedZ prezentujgca strone
powinna trwaé¢ max. 10 min. Powinna by¢ logicznie uporzadkowana, tadnie powiedziana. Stowom
powinno towarzyszy¢ pokazywanie odpowiednich stron i/lub zrodet.

e  Konkluzja. Konkluzja nauczyciela podsumuje prace uczniow i zacheca ich do dalszej pracy.

Questing — LEKCJE W TERENIE

Podstawa programowa temu sprzyja, dajac mozliwos¢ organizacji lekcji poza szkota. Z punktu widzenia
uczniéw nowego pokolenia jest to bardzo istotne, bo cenig oni tak elastyczny czas pracy, jak i atrakcyjnos¢
przekazu. Odkrywanie dziedzictwa kulturowego to najczesciej spotykane w Polsce okreslenia na questing.
To metoda, ktéra moze staé sie alternatywa do tradycyjnych lekcji historii sztuki.

Kazdy region, kazde miasto, kazda okolica moze poszczyci¢ sie czyms, co jg wyrdznia. Dzieki ciekawie
poprowadzonej narracji, uczen, w edukacyjng przygode angazuje emocje i nie tylko identyfikuje sie
z miejscem, zapamietuje takze informacje tego miejsca dotyczace. Ten proces ma takze inny, gtebszy
wymiar. Buduje i wzmacnia wiezi spoteczne. Stawia na prace zespotowa. A wiec umiejetnos¢ niezbedna
do funkcjonowania w spoteczeristwie. Metode te najlepiej mozna wykorzystac na lekcjach historii, ale zajecia
z historii sztuki takze dajg takg szanse. Wiedza nabyta poprzez osobiste doswiadczenia z pewnoscig na dtugo
zapadnie w pamie¢.

COACHING
Wspodtczesny Swiat nie okresla gotowych schematéw postepowania, nie podaje wskazéwek ani jasnych
wartosci; cztowiek musi zatem odnajdywacd sie w niepewnym otoczeniu, pod presjg ciggtych zmian. Dlatego
wspotczesna edukacja nie moze przebiega¢ wedtug gotowych recept. Wspdtczesny nauczyciel nie moze juz
okreslac¢ jedynej pewnej i wiasciwe] drogi — musi uczy¢ umiejetnosci samodzielnego podejmowania wyboru,
odnajdywania sie we wcigz zmieniajacej sie rzeczywistosci, a takze krytycznego spojrzenia. Innymi stowy,
nauczyciel ma wyposazy¢ ucznia w zdolnos¢ samodzielnego, kreatywnego myslenia, umiejetnosé oceny
sytuacji i poruszania sie w $wiecie réznorodnych znaczen.

Nowoczesne podejscie do edukacji wymaga przede wszystkim dialogu pomiedzy nauczycielem
a uczniem. W sytuacji naptywu tak rdznorodnych wartosci mfodzi ludzie czujq sie, a czesto rowniez sq,
kompetentnymi partnerami w rozmowie. Nauczyciel probuje natomiast stworzy¢ warunki do edukacyjnej
rozmowy, w ktorej — wspdlnie ze swoimi wychowankami — usituje odnalez¢ drogi przez kretq rzeczywistosc
spoteczng.

8 Zbyszko Melosik, Kultura popularna jako czynnik socjalizacji w Z. Kwiecinski, B. Sliwerski, Pedagogika, t.2, Warszawa
2004, s. 91).
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Rola nauczyciela zmienia sie w tej sytuacji z pozycji medrca i wyroczni na partnera, doradce, ktory
pomaga obrac kierunek rozwoju mtodego cztowieka, wspiera go. Tego typu ksztatcenie wymaga obrania
nowych metod nauczania. Innowacyjng metoda, ktérg mozna wprowadzié¢ na wszystkich szczeblach edukacji
jest coaching.

Podstawowg zasadg coachingu jest nawigzanie partnerskiej relacji i wzajemnego zaufania.
Wytyczanie podczas rozmowy nowych celéw powoduje, ze uczert ma szanse uswiadomic sobie, jaki powinien
obraé kierunek, co moze jeszcze udoskonali¢. Taki sposéb nauczania przywotuje postaé Sokratesa, ktory
dazyt do nauczania swoich ucznidw przez wspdlne dyskusje. Uczniowie, ktérzy maja mozliwos¢ rozmowy ze
swoimi nauczycielami, rozwing sie indywidualnie i wszechstronnie. Umiejetne zadawania pytan drugiej
osobie pomoze jej samodzielnie rozwigzaé problem czy pokierowaé swojg praca.

WIZUALIZACIA

Jedng z najbardziej optymalnych i zarazem najbardziej popularnych jest metoda wizualizacji. Wszystkim
znana jest zasada, ze jeden obraz zastepuje sto stdw. Wizualizacja pomaga w lepszym zapamietywaniu
informacji oraz buduje system skojarzen: informacje tgczone sg z obrazami i w ten sposéb utrwalane
W pamieci.

W edukacji wizualizacje stosuje sie od dawna — nauczyciele czesto korzystajg z plansz i tablic
graficznych. Jednak statyczna plansza nie potrafi skupi¢ uwagi ucznidw na dtugo. Dlatego nauczyciele coraz
czesciej siegajg po nowoczesne sprzety prezentacyjne. Techniki i sprzety wizualizacyjne — jak wizualizery czy
tablice interaktywne - podnoszg ekonomie czasu i pomagajg skupi¢ uwage. Jednoczesnie pobudzajg wiecej
zmystéw — uczniowie moga przyswajaé wiedze nie tylko poprzez stuchanie, ale i patrzenie oraz $ledzenie
ruchu.

PRACA Z TEKSTEM ZRODtOWYM
Podstawa programowa z historii sztuki wskazuje na koniecznosc¢ pracy z tekstem zrédtowym. Uczen:

2) analizuje wybrane teksty pisarzy, filozofow i artystow, interpretujgc je i wskazujgc wptyw tych

wypowiedzi na charakter styléw, epok i tendencji w sztuce oraz na ksztatt dziefa; analizuje takie

wypowiedzi krytykéw na temat sztuki oraz potrafi sie do nich odnie$é, formutujgc wtasne zdania;

3) potrafi oddzieli¢ faktografie od autorskiej interpretacji i analizy w publikacjach z zakresu historii sztuki.
Wykorzystanie materiatéw Zrédtowych pozwala petniej zrozumieé charakter réznych epok, rozbudza
wyobraznie oraz umozliwia rozwijanie emocjonalnego stosunku do przesztosci. Lekcje stajg sie dla ucznia
barwniejsze i ciekawsze.

Wtasciwe stosowanie zrodet pozwala ksztattowaé krytycyzm wobec informacji oraz dokonywac
selekcji, analizy, pordwnywanie i oceny wykorzystywanych zrédet. Wykorzystanie zrédet na lekcji nie moze
by¢ celem samym w sobie. Teksty Zrodtowe mogg by¢ wykorzystywane na lekcjach w wieloraki sposéb.
W zaleznosci od skali ich trudnosci z wiekszym lub mniejszym udziatem nauczyciela. Nauczyciel powinien
braé¢ pod uwage mozliwosci zespotu klasowego i przygotowanie ucznidw do pracy z tego typu sSrodkiem
dydaktycznym. Tylko wtedy bedzie budzit ciekawosé ucznidw a praca przyniesie zaktadane efekty.
Najbardziej charakterystycznymi sposobami wykorzystania tekstu zZrédtowego sa:

- praca z tekstem zrédtowym wplecionym w lekcje,

- lekcja w catosci oparta na tekscie Zrédtowym,

- poréwnywanie tekstdw dotyczacych tego samego stylu, tendencji w sztuce

- tekst Zrodtowy jako materiat do badania umiejetnosci ucznia,

- poréwnanie tekstow zrédtowych: faktografie od autorskiej interpretacji

- fragment tekstu przytaczany przez nauczyciela jako dopetnienie lub podsumowanie.
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