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Dzieci i zegarkdw nie nalezy stale nakrecac —
trzeba im pozwoli¢ chodzi¢”
Jan Paul

Program nauczania muzyki, zatytutowany “Szkolny Music Box!” do ksztatcenia
ogodlnego dla osmioletniej szkoty podstawowej, przeznaczony jest do realizacji

w klasach od IV=VII. Spetnia on wymogi w odniesieniu do art. 47 ust. 1 pkt 1 lit. a,
b, e, fih ustawy z dnia 14 grudnia 2016 roku — Prawo o$wiatowe (Dz.U. z 2017 roku,
poz. 59), Dziennika Ustaw z dnia 24 lutego 2017 roku, poz. 356 — tekst jednolity,
wydanego na jego podstawie aktu wykonawczego — Rozporzgdzenia Ministra
Edukacji Narodowej z dnia 14 lutego 2017 roku w sprawie podstawy programowej
wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego

dla szkoty podstawowej, w tym dla uczniéw z niepetnosprawnoscig intelektualng

w stopniu umiarkowanym lub znacznym, ksztatcenia ogdlnego dla branzowej szkoty
| stopnia, ksztatcenia ogdlnego dla szkoty specjalnej przysposabiajgcej do pracy oraz
ksztatcenia ogdlnego dla szkoty policealne;.

Zgodnie z ,,Podstawg programowa ksztafcenia ogdlnego” powszechna edukacja
muzyczna adresowana jest do wszystkich uczestnikow procesu edukacyjnego
niezaleznie od poziomu zdolnosci i umiejetnosci muzycznych, postaw, zainteresowari
czy przekonan. Podstawowym jej celem jest przygotowanie swiadomych odbiorcow
i uczestnikow kultury muzycznej. Obecnie, wedtug nowej podstawy programowej,
ksztatcenie w szkole podstawowej trwa osiem lat i jest podzielone na dwa etapy
edukacyjne.Etap pierwszy, realizowany w formie ksztafcenia zintegrowanego,

to tzw. edukacja wczesnoszkolnaobejmujgca klasy I-Ill. Natomiast prezentowany
program odnosi sie do przedmiotu muzyka i zostat opracowany na potrzeby Il etapu
edukacyjnego, obejmujgcego klasy IV-VII szkoty podstawowej, gdzie przedmiot
ten realizowany jest standardowo w wymiarze 1 godziny tygodniowo. W niektérych
szkotach przedmiot moze by¢ realizowany w wiekszym wymiarze godzin —w oparciu
o dwie lub wiecej lekcji tygodniowo — ze wzgledu na wprowadzone dodatkowe
programy autorskie.

Dotychczasowe polskie myslenie o edukacji muzycznej, m.in. Burowskiej (1991),
to wynik zbieznosci pomiedzy podstawami teoretycznymi samej estetyki,
psychologii, humanistyki czy elementdéw etnomuzykologii, ktére sg nierozerwalnie
potgczone z osiggnieciami pedagogdw innych krajow, zwtaszcza elementow
programow wychowania muzycznego Carla Orffa (1895-1982), Emila Jacques-
Dalcroze’a (1865—1950) czy ZoltanaKodalya (1882—1967). Wspotczesne programy



z muzyki w szkole podstawowej, pomimo wieloletnich dziatan teoretykow
i praktykoéw, opierajg sie jedynie w sposdb wybidrczy na aktualnych trendach
i bezposrednim kontakcie z odbiorcami, jakimi dzisiaj sg ,,cyfrowi tubylcy”.

Wedtug Walugi (2005) ,muzyczno-pedagogiczne propozycje rozwigzari Carla Orffa,
Emila Jaques-Dalcroze’a oraz ZoltdnaKoddlya czy Edwina E. Gordona, a scislej jego
JTeorie uczenia sie muzyki” (1985), uzna¢ mozna za program, ktéremu tworcy nadali
petng postac w pracach teoretycznych i praktycznych. Nalezy jednak pamietac, ze ich
szczeqoty, a takze podreczniki czy opracowania teoretyczne sq w znacznej mierze
dzietem nie tylko samych twdrcdw, ale takze bezposrednich wspdtpracownikdw

i uczniow”.

Poznanie najwazniejszych zagadnien teoretycznych, ujetych w podstawie
programowej, utatwi realizacje dziatan i pomoze uczniowi stac sie “cztowiekiem
sztuki”, wrazliwym na swiat dzwiekow. Przy konstruowaniu niniejszego programu
autorka postuzyta sie regutami dydaktycznymi korzystnie wptywajgcymi na realizacje
zasady trwatosci, umiejetnoscii wiedzy oraz postawy, co zapewnia ich sprawdzalnosé
poprzez obserwacje i analize postepdw ucznidw oraz umozliwi samokontrole pracy
nauczyciela. Lekturg wspomagajgca podjecie decyzjio podstawowym uktadzie

i doborze materiatu do konstruowania programu sg publikacje szczegétowo
omawiajgce to zagadnienie, m.in prace Okonia, Kruszewskiego, Kupisiewicza

i Siemak-Tylikowskiej (Dylak, 2008).

W tresci programu zostaty wykorzystane wybrane watki problemowe pochodzace

z powyzszych koncepcji, a sg nimi: podstawy teoretyczne, psychologiczno-
-pedagogiczne, tresci muzyczno-repertuarowe, preferencje form muzyczno-
-dydaktycznych, stosunek do swiadomego lub spontanicznego kontaktu z muzykg czy
wychowawcze funkcje muzyki.

W samym programie w sposob wszechstronny zostaty zastosowane wyzej
wymienione teorie muzyczne, ktore wyrdzniono z uwagi na ich ponadczasowe
wartosci. Podstawowym kryterium wyboru koncepcji byty kluczowe elementy
pedagogiki ZoltanaKodaly’a- najblizsze autorowi, ktére z powodzeniem stosuje

w szkole podstawowej, a ktore — podobnie jak Waluga (2005) czy Dadak-Kozicka
(1992) — s3 od lat popularyzowane i rozpowszechniane w szkolnictwie powszechnym.

Podstawowym zatozeniem autora niniejszego programu jest opieranie sie na regutach
zgodnych z ogdlnie przyjetym podejsciem do procesu nauczania. Na tym etapie nauki
zatozeniem podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego w szkole podstawowej jest
dbatosé¢ o integralny rozwdj biologiczny, poznawczy, emocjonalny, spoteczny i moralny
ucznia, zapewniajgc mu jednoczesnie bezpieczne warunki oraz przyjazng atmosfere



do nauki oraz uwzgledniajgc indywidualne mozliwosci i potrzeby edukacyjne.
Program jest tak skonstruowany, aby uczen, oprécz ,uczenia sie”, zdobywat rowniez
dodatkowe kompetencje, ktore bedg miaty wptyw na jego rozwdj, takie jak:
czytanie, myslenie, wyszukiwanie i selekcjonowanie informacji, komunikowanie

sie, postugiwanie sie technologig informacyjna, krytyczna analiza informacji,
rozpoznawanie wtasnych potrzeb edukacyjnych i dziatanie w zespole.

Innowacyjnosc¢ tego programu polega na modutowym i dostosowanym do potrzeb
uktadzie tresci nauczania oraz ktadzie duzy nacisk na zastosowanie nowoczesnych
metod i technik pracy na lekcji. Dzieki zawartym zintegrowanym tresciom
miedzyprzedmiotowym pozwala rozwijaé uniwersalne umiejetnosci ucznia.Duzym
wsparciem dla tego fragmentu opisu programu byt komentarz do , Podstawy
programowej ksztatcenia ogdlnego do muzyki”’, wydanej w formie publikacji ORE,
w ktorym stwierdzono, iz ,,muzyka pobudza wielostronny, harmonijny i cato$ciowy
rozwoj ucznia. Poprzez realizacje wszystkich jej funkcji (wychowawczej, poznawczej,
ksztatcgcej, terapeutycznej, estetycznej, integrujacej, ludycznej i kreacyjnej),
przyczynia sie do ksztattowania osobowosci mtodego cztowieka otwartego

na wspotczesne wyzwania, wyrazajgce sie w réznorodnych formach ekspresji

i zdobywajgcego nowe kompetencje”?.

Program przeznaczonyjest dla nauczycieli muzyki, ale bezposrednim odbiorca

jest uczen szkoty podstawowej. W programie wyraznie zaznaczono element
bezposredniego kontaktu z muzyka w sali lekcyjnej i poza nig, samo muzykowanie
(Spiewanie i gra na instrumentach), ale réwniez ksztatcenie takich umiejetnosci,

jak komunikatywnos$¢, dobra organizacja czasu pracy w zespole, zaangazowanie

i ched ciggtego rozwoju — czyli postrzeganie ,muzyki” jako przedmiotu dajgcego
wiele mozliwosci przy wyborze przysztego zawodu ucznia, poszukiwania swojego
miejsca na rynku pracy, niekoniecznie bezposrednio zwigzanego z muzyka, ale
czerpigcego z niej pomysty i inspiracje twércze. W programie, poprzez uwrazliwianie
na piekno muzyki, zaproponowano dziatania teoretyczne i praktyczne, ktore wskazuja
na jej holistyczng wartos¢. Zaznaczony jest aspekt kompensacyjno-terapeutyczny,
okreslajacy specjalne potrzeby edukacyjne (SPE) i prace zaréwno z uczniem
szczegblnie zdolnym, jak i dysfunkcyjnym (zindywidualizowanie procesu nauczania).
Ten etap edukacyjny jest rowniez dobrym momentem na wprowadzenie tematéw
okotomuzycznych, dotyczgcych ochrony débr kultury i dziedzictwa narodowego,

a takze poszanowania przynaleznych kazdemu praw autorskich.



Podstawowym celem autora niniejszego programu jest podejscie zgodne

z zatozonymi koncepcjami procesu nauczania oraz wytycznymi do tworzenia
programow i scenariuszy (Borgensztajniin., 2018), z uwzglednieniem specjalnych
potrzeb edukacyjnych uczniow (Dobrowolska, 2018).

Program zaktada ujecie celéw ogdlnych opartych na rozwoju podstawowych
zdolnosci muzycznych tj. spiew z emisjg gtosu i cwiczeniami mowy, gra na prostych
instrumentach, stuchanie i tworzenie muzyki, sprawnosci ruchowo-muzyczne
umozliwiajgce uprawianie muzykowania, stosujgc najprostsze formy w zakresie,

na jaki pozwalajg indywidualne mozliwosci uczniéw, wtgczajgc w to ucznidw z SPE.

Powotujgc sie na zatozenia podstawy programowej przedmiotu muzyka, realizacja

podstawowych celdw ksztatcenia — wymagan ogdlnych brzmi nastepujgco:

1. indywidualna i zespotowa ekspresja muzyczna (uczen indywidualnie i zespotowo
muzykuje, tworzy i improwizuje proste struktury dzwiekowe i uktady ruchowo-
taneczne, przedstawia cechy i charakter wykonywanych utwordw werbalnie
i pozawerbalnie, rozwijajgc swoje zdolnosci i umiejetnosci muzyczne, preferencje
oraz umiejetnosci wartosciowania wytwordéw kultury),

2. jezyk i funkcje muzyki, myslenie muzyczne, kreacja i twdrcze dziatania (uczen
rozumie podstawowe pojecia i terminy muzyczne niezbedne w praktyce
wykonawczej, percepcji oraz prowadzeniu rozmow o muzyce, poszukiwaniu
informacji i twdrczym dziataniu, dostrzegajac przy tym wzajemne relacje miedzy
nimi),

3. wiedza o kulturze muzycznej, narodowym i swiatowym dziedzictwie kulturowym
(uczen interpretuje zjawiska zwigzane z kulturg muzyczng, stucha muzyki,
rozpoznaje, rozroznia i omawia jej cechy, przedstawia wtasny stosunek
do stuchanego i wykonywanego repertuaru, jest Swiadomym odbiorcg sztuki).

Cele szczegotowe edukacji muzycznej zostaty podzielone na:
1. Wiadomosci, gdzie uczen zna:
podstawowe pojecia i terminy muzyczne,
najwybitniejszych przedstawicieli muzyki,
nazwy i podziat instrumentéw muzycznych,
rodzaje zespotéw muzycznych,
barwy gtoséw ludzkich,
metode relatywnego czytania nut,
tance ludowe i narodowe,
obrzedy, zwyczaje i tradycje swojego regionu,
podstawowe formy muzyczne,



utwory wokalne, instrumentalne i wokalno-instrumentalne,
zjawiska spoteczne odnoszgce sie do muzyki,

zagadnienia aktualnego zycia muzycznego,

regulacje prawa autorskiego,

repertuar kulturalnego cztowieka,

instytucje upowszechniajgce kulture muzyczna.

. Umiejetnosci, gdzie uczen:

Spiewa piesni i piosenki,

stosuje fonogestyke,

gra na instrumentach muzycznych,

komponuje i tworzy,

odtwarza ruchem proste rytmy i kroki taneczne,

stosuje pojecia muzyczne,

wskazuje elementy dzieta muzycznego,

rozpoznaje brzmienie instrumentéw i zespotéw muzycznych,
muzykuje indywidualnie lub zespotowo,

improwizuje oraz tworzy wielorakie wypowiedzi muzyczne,

tworzy ilustracje ruchowe do muzyki oraz réznoraki akompaniament,
potrafi zastosowac prawidfowg emisje gtosu,

dba o higiene gtosu,

Swiadomie i aktywnie stucha wybranych przyktaddw literatury muzycznej réznych
epok,

rozpoznaje i potrafi dokonac analizy dzieta muzycznego,

werbalizuje emocje i odczucia,

potrafi odzwierciedli¢ graficznie cechy muzyki,

postuguje sie multimediami oraz wykorzystuje w praktyce technologie
informacyjna.

. Cele wychowawcze, czyli postawy, gdzie uczen:

wykazuje szacunek dla kultury polskiej i europejskiej,

docenia warto$¢ muzyki ludowej,

angazuje sie w projekty artystyczne,

rozwija potrzeby obcowania z dzietami muzyki i korzystania z débr kultury,
wartosciuje swoj potencjat tworczy,

kreuje kulture artystyczng szkoty i Srodowiska,

aktywnie uczestniczy w réznorodnych wydarzeniach artystycznych,
promuje dziatania wtasne i srodowiska,

wykazuje postawe tolerancji dla preferencji muzycznych innych oséb, tworcow
i wykonawcow,



ksztattuje wrazliwos¢ na piekno muzyki,
dostrzega pozytywny aspekt dziatart muzycznych.

Zgodnie z podstawq programowq ksztatcenia ogolnego z komentarzem* najwazniejsze
umiejetnosci rozwijane w ramach ksztatcenia ogélnego w szkole podstawowej to:
sprawne komunikowanie sie w jezyku polskim oraz w jezykach obcych
nowozytnych,
sprawne wykorzystywanie narzedzi matematyki w zyciu codziennym, a takze
ksztafcenie myslenia matematycznego,
poszukiwanie, porzqgdkowanie, krytyczna analiza oraz wykorzystanie informacji
z réznych zrodet,
kreatywne rozwigzywanie problemow z roznych dziedzin, ze Swiadomym
wykorzystaniem metod i narzedzi wywodzqcych sie z informatyki, w tym
programowania,
rozwigzywanie problemow, rowniez z wykorzystaniem technik mediacyjnych,
praca w zespole i spoteczna aktywnosc,
aktywny udziat w Zyciu kulturalnym szkoty, srodowiska lokalnego oraz kraju.

Zgodnie z Polskg Ramg Kwalifikacji (Ustawa z dnia 22 grudnia 2015 .

o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji, Dz.U. z 2016 r., poz. 64, z pézn. zm.) opis
wiadomosci i umiejetnosci zdobytych przez ucznia w szkole podstawowej jest
przedstawiany w jezyku efektow uczenia sie.

Z powyzszych wymagan wynika, ze nowa podstawa programowa zaktada stopniowe
doswiadczanie i praktyczne poznawanie muzyki w jej wielu ujeciach, formach,
sposobach i zadaniach. Zawarte w podstawie zagadnienia teoretyczne majg stuzyé
wytgcznie do prawidtowego i samodzielnego wykonywania utworow, a takze
wtasciwego ich odbioru oraz rozumienia.

Cele zawarte w tresciach ksztatcenia programu realizowane sg w toku aktywnosci
muzycznej dzieci, tj. ekspresji wykonawczej (odtwarzania muzyki), percepcji muzyki
(stuchania muzyki), twérczosci muzycznej (tworzenia muzyki),a takze w integracji
muzyki,jej korelacji tudziez edukacji wtgczajgcej z réznymi jej obszarami przedmiotow,
takich jak jezyk polski i jezyki obce, przyroda, sztuka (w tym najbardziej plastyka) oraz
zajecia ruchowe.

Program zaktada zwrdcenie uwagi na role, jaka w tym specyficznym procesie

petni nauczyciel muzyki, ktory jako aktywny animator i zarazem osobowosc¢ zycia
muzycznego nieustannie dazy do uwrazliwienia ucznidw na jej piekno i stwarza
kreatywng potrzebe obcowania z nig. Organizuje przestrzent wokot siebie w taki
sposdb, by przekazywad przyjemnosé, jakg niesie za sobg muzyka oraz uswiadamia jej



pasjonujgcg obecnos¢ w zyciu kazdego cztowieka i kazdej spotecznosci. Przedstawia
jej ponadczasowaq wartos¢ wniesiong w $wiat kultury i chronologii zycia, wychodzac
naprzeciw bezposredniemu kontaktowi z uczniem lub grupg, tworzac interakcje-
edukacje, czyli rados$¢ z faktu obcowania z muzyka. Przy realizacji wyznaczonych
celéw edukacyjnych od przygotowania i osobowosci nauczyciela muzyki bedzie wiele
zalezeé. Kazdy bowiem nauczyciel ma inny sposdb nauczania i ktadzie nacisk na inne
aspekty tworczosci, posiada zréznicowang umiejetnosc grania na instrumentach,

a czasami wrecz jego osobowos$¢ stanowi swoistg ,,ikone” szkoty, w ktérej

uczy. Jednak, jesli lepiej pozna siebie i swoich ucznidw, to jego zaangazowanie
niejednokrotnieda wiecej, niz najlepsze techniki skutecznego nauczania.



Zgodnie z aktualnym zapisem podstawy programowej program nauczania muzyki
w klasach IV=VII obejmuje realizacje nastepujacych tresci nauczania — wymagan
szczegotowych:

|. Indywidualna i zespotowa ekspresja muzyczna.
1. W zakresie spiewu. Uczeni:
a) $piewa ze stuchu lub/i z wykorzystaniem nut (w zespole, solo, a cappella,
z akompaniamentem) minimum 10 réznorodnych utworéw wokalnych w roku
szkolnym:
piosenki z repertuaru dzieciecego, mtodziezowego, popularnego i ludowego,
wybrane piesni (w tym artystyczne i patriotyczne),
kanony;
b) poprawnie $piewa z pamieci, zachowujac nalezytg postawe, hymn panstwowy
»Mazurek Dgbrowskiego”;
c) Spiewa, dbajgc o emisje i higiene gtosu, stosuje ¢wiczenia oddechowe, dykcyjne
i inne, zachowujgc naturalne wtasciwosci gtosu;
d) wykonuje solo lub w zespole ,rapowanki”, rytmiczne recytacje itp.;
e) tworzy z pomocg nauczyciela i samodzielnie:
struktury melodyczne,
sygnaty dzwiekowe (w kontekscie danej tonalnosci),
prosty dwugtos (burdon, ostinato, gtos towarzyszacy gorny lub dolny),
gtosowe ilustracje dzwiekowe (onomatopeje) do scen sytuacyjnych, tekstéw
literackich i obrazéw;
improwizuje wokalnie oraz tworzy — pod kierunkiem nauczyciela
i samodzielnie — réznorodne wypowiedzi muzyczne wedtug ustalonych
zasad.
2. W zakresie gry na instrumentach. Uczen:
a) gra nainstrumentach ze stuchu lub/i przy pomocy nut (w zespole lub/i solo)
na jednym lub kilku instrumentach melodycznych (do wyboru np. flet podtuzny,
flazolet/flecik polski, pianino, keyboard, gitara, dzwonki, metalofon, ksylofon
i inne) oraz perkusyjnych niemelodycznych:
schematy rytmiczne,
melodie,
proste utwory,
akompaniamenty;
b) gra na wybranym instrumencie melodycznym Hymn Europy (instrumentalng
wersje ,0dy do radosci” L. van Beethovena);
¢) odtwarza za pomocg gestow i dzwiekdw proste rytmy i schematy rytmiczne;
d) tworzy z pomocg nauczyciela i samodzielnie:



proste struktury rytmiczne,

swobodny akompaniament rytmiczny i melodyczny,

instrumentalne ilustracje dzwiekowe do scen sytuacyjnych, tekstow
literackich i obrazow;

e) improwizuje oraz tworzy — pod kierunkiem nauczyciela lub/i samodzielnie
—roznorodne wypowiedzi muzyczne wedtug ustalonych zasad, z uzyciem
dostepnych lub wykonanych przez siebie instrumentow.

. W zakresie ruchu przy muzyce. Uczen:

a) odtwarza ruchem proste rytmy i schematy rytmiczne;

b) wykonuje podstawowe kroki, figury i uktady taneczne:

polskich tancéw narodowych: poloneza, kujawiaka i krakowiaka,
wybranych tancéw ludowych (szczegdlnie wtasnego regionu),
wybranych taficéw réznych narodow,

wybranych tancéw towarzyskich (fakultatywnie);

c) improwizuje za pomocg gestu i ruchu oraz tworzy ilustracje ruchowe
do muzyki.

. W zakresie stuchania i percepcji muzyki. Uczen:

a) Swiadomie stucha wybranych dziet literatury muzycznej (fragmentéow
lub/i w catosci):

reprezentatywnych dla kolejnych epok (od sredniowiecza

do wspdtczesnosci),

muzyki jazzowej i rozrywkowej,

polskich piesni artystycznych i patriotycznych,

utworow ludowych w postaci oryginalnej i artystycznie opracowanej;
b) rozpoznaje ze stuchu:

brzmienie instrumentéw muzycznych,

brzmienie gtoséw ludzkich: sopran, alt, tenor, bas,

podstawowe formy muzyczne: AB, ABA, ABA1, rondo i wariacje,

polskie tance narodowe,

aparat wykonawczy: soliste, zespot kameralny, chor, orkiestre, big-band

i zespot folkowy;

c) rozpoznaje i analizuje utwory muzyczne, okreslajgc ich elementy, nastrgj
i charakter, formutuje wypowiedzi, stosujgc pojecia charakterystyczne dla
jezyka muzycznego;

d) przedstawia stuchang muzyke za pomocg srodkéw pozamuzycznych (tgczac
muzyke z innymi obszarami wiedzy):

odzwierciedla graficznie cechy muzyki i strukture form muzycznych,
rysuje, maluje oraz uktada teksty do muzyki,

werbalizuje emocje i odczucia,

opisuje stowami cechy i charakter stuchanych utwordw.



Il. Jezyk i funkcje muzyki, myslenie muzyczne, kreacja i tworcze dziatania. Uczen:
1. zna, rozumie i wykorzystuje w praktyce:

a) podstawowe pojecia i terminy muzyczne (pieciolinia, klucz, nuta, pauza,
wartos¢ rytmiczna, dzwiek, gama, akord, akompaniament) oraz zaleznosci
miedzy nimi;

b) okresla podstawowe elementy muzyki (rytm, melodie, harmonie, agogike,
dynamike, kolorystyke, artykulacje);

2. odczytuje i zapisuje elementy notacji muzycznej:
a) nazywa dzwieki gamy, rozpoznaje ich potozenie na pieciolinii;

b) réznicuje wartosci rytmiczne nut i pauz;

O

)
) zna skroty pisowni muzycznej: repetycja, volty, da capo al fine;
)

o

zna podstawowe oznaczenia metryczne, agogiczne, dynamiczne i artykulacyjne

oraz fermate;

e) potrafi postugiwac sie symbolikg beznutowg (np. tabulaturg, fonogestyka,
tataizacjg);

3. wykazuje sie znajomosciq i dokonuje podziatu:

a) instrumentdéw muzycznych ze wzgledu na zrédto dzwieku — nazywa
i charakteryzuje je;

b) gtoséw ludzkich (sopran, alt, tenor, bas) oraz technik wokalnych (np. $piew
estradowy, $piew biaty, jodtowanie i inne);

c) aparatu wykonawczego (solista, zespdt kameralny, chér, orkiestra, big-band,
zespot folkowy);

4. wykazuje sie znajomosciq i dokonuje charakterystyki:

a) muzyki ze wzgledu na jej rodzaj (wokalna, instrumentalna, wokalno-
instrumentalna, artystyczna, rozrywkowa, ludowa oraz do wyboru: sakralna,
filmowa, teatralna i inne);

b) styldw muzycznych (do wyboru: pop, rock, jazz, folk, rap, techno, disco, reggae
iinne);

c) form muzycznych: budowa okresowa, AB, ABA, ABA1, kanon, rondo, wariacje,
piesn, opera, balet, operetka, musical, koncert, symfonia;

d) faktury muzycznej: homofoniczna, polifoniczna;

5. okresla charakterystyczne cechy:

a) polskich taricéw narodowych: poloneza, mazura, kujawiaka, oberka,
krakowiaka;

b) wybranych polskich taricéw ludowych z uwzglednieniem wtasnego regionu;

¢) wybranych tancéw towarzyskich i wspotczesnych;

6. wymienia nazwy epok w dziejach muzyki (Sredniowiecze, renesans, barok,
klasycyzm, romantyzm, muzyka XX w.) oraz potrafi wskazac kompozytorow
reprezentatywnych dla nich;

7. porzqdkuje chronologicznie postacie kompozytorow: np. Mikotaj Gomodtka,

Jan Sebastian Bach, Antonio Vivaldi, Wolfgang Amadeusz Mozart, Ludwig van



Beethoven, Fryderyk Chopin, Stanistaw Moniuszko, Karol Szymanowski, Witold

Lutostawski, Wojciech Kilar, Henryk Mikotaj Gorecki, Krzysztof Penderecki i inni;
8. potrafi uzasadnic¢ wtasne preferencje muzyczne, argumentujgc swoje wybory;
9. tworzy, odtwarza i zapisuje muzyke przy uzyciu dostepnych technologii.

I
1. zna repertuar kulturalnego cztowieka, orientujqc sie w sztandarowych utworach

. Kultura muzyczna, narodowe i Swiatowe dziedzictwo kulturowe. Uczen:

z dziejow historii muzyki i wspdtczesnej kultury muzycznej oraz wartosciowej
muzyki popularnej;

2. zna i wymienia instytucje upowszechniajgce kulture muzyczng we wtasnym
regionie, kraju i na swiecie oraz ich dziatalnos¢, a takze sledzi wydarzenia
artystyczne;

3. poszukuje informacji o muzyce w wydawnictwach ksiqgzkowych, multimedialnych
i innych dostepnych Zrddtach;

4. poznaje przyktady muzycznej twdrczosci ludowej, obrzedy, zwyczaje, tradycje
swojego regionu,

5. wyszukuje nagrania z literatury muzycznej w celu zilustrowania twdrczosci
kompozytorow, cech epoki, charakterystyki stylow, przygotowujqc prezentacje
lub/i muzyczne portfolio;

6. uczestniczy w tworzeniu artystycznych projektow edukacyjnych o charakterze
interdyscyplinarnym (réwniez z wykorzystaniem technologii informacyjnej);

7. angazuje sie w kreowanie kultury artystycznej swojej szkoty i najblizszego
Srodowiska;

8. uczestniczy realnie lub wirtualnie w réznorodnych wydarzeniach muzycznych;

9. stosuje zasady wynikajgce ze swiadomego korzystania i uczestniczenia
w dorobku kultury muzycznej: odpowiednie zachowanie podczas koncertu,
przedstawienia operowego itp., tolerancja dla preferencji muzycznych innych oséb
oraz szacunek dla twdrcow i wykonawcow.

Ukfad tresci w programie posiada charakter spiralny, tak wiec do poszczegdlnych

cykli tematycznych powraca sie, by pogtebi¢ wiedze, zwiekszy¢ jej zakres i stopniowo
rozszerza¢ umiejetnosci, doprowadzajgc do ksztattowania kompetencji niezbednych
w dalszych etapach edukacji. Jednak zgodnie z myslg Kodalya i Orffa muzykowanie ma
wyprzedzac¢ wiedze muzyczng, ktdra w tym wypadku ma jedynie stuzy¢ wyjasnieniu,
przyblizeniu pewnych cech muzycznych poznawanych piesni i utworéw muzycznych.
Proponowany program nauczania muzyki zawiera nastepujgce obowigzkowe formy
aktywnosci muzycznej, ktére realizowane sg we wszystkich klasach na Il etapie nauki,
takich jak: $piew, gra na instrumentach, percepcja, stuchanie muzyki, tworzenie
muzyki i improwizacja, ruch przy muzyce. W wymaganiach szczegétowych (tresciach



nauczania) poszczegdlnym punktom (tresciom zawartym w wymaganiach ogdélnych)
przyporzadkowano umiejetnosci, jakie zdobywa uczen w zakresie Spiewu, gry
na instrumentach, ruchu przy muzyce oraz stuchania i percepcji muzyki.

Proponowany program zaktada rozwéj podstawowych kompetencji do dalszego
umuzykalniania uczniow, ktéreto kompetencje nabyli na wczesniejszym etapie
nauczania poczgtkowego w klasach I-Ill. W klasie czwartej nauczyciel wyréwnuje
poziom nauki. Po wnikliwej obserwacji i analizie wybiera te tresci, ktére bedg
spetniaty oczekiwania grupy, z ktorg pracuje. Celem programu jest aktywne
muzykowanie, czyli zabawa, taniec i ruch z piosenka, ktére wraz z wiekiem
uzupetniane sg przez kolejneumiejetnosci (percepcja, analiza — zawsze jednak

z poprzedzajacy je praktykg muzyczng). Zawarte w programie tresci nauczania
pozwalajg nauczycielowi podjgé decyzje o indywidualnym doborze poszczegdlnych
modutdw, ktore na kazdym poziomie powinny zadziata¢ wymiennie w zaleznosci od
srodowiska, grupy uczniéw i indywidualnych dostosowan edukacyjnych. Realizacja
tresci programu winna umozliwia¢ kazdemu uczniowi rozwijanie kreatywnosci
oraz kompetencji spotecznych, takich jak wspotdziatanie, wspodtodpowiedzialnosé,
umiejetnosc¢ prezentacji osiggnie¢ indywidualnych i zespotowych, petnienie
roznorodnych funkcji w grupie, tolerancje dla gustéw i upodoban oraz tradycji
kulturowych odmiennych od wtasnych.

Niniejszy rozdziat opisuje w formie tabelarycznej zakres materiatu do realizacji
dla poszczegdlnych klas szkoty podstawowej, poczawszy od klasy IV do VII.

Tabela 1. Tresci nauczania dla klasy 4 szkoty podstawowe;j

Problem Materiat do realizacji Numer podstawy
modutowy (przewidywana ilos¢ godzin) programowej
Pojecia muzyczne z zakresu podstawowych pojec 1.1.1,1.1.3,1.2.1, 1.1.1,
czytania nut (nazwy dzwiekow, solmizacja, klucze 11.2.5

muzyczne, znaki chromatyczne, skale, gamy itp.);
elementy dzieta muzycznego; fonogestyka i tataizacja;
nauka czytania nut metodg relatywng wg metody Z.
Kodalya na podstawie wybranych utworow muzyki
ludowej; rytmizowanie mowy, echo rytmiczne, kanon
rytmiczny, tworzenie rytmu z towarzyszeniem ostinata
rytmicznego, dobieranie tekstow do podanych rytmow,
kontynuacja i improwizacja podobnego rytmu i melodii.
(czesciowo na kazdej lekcji; sumarycznie 7 h)

Czytanie muzyki
ze zrozumieniem




Muzyczny
warsztat

Spiew: repertuar — $piewnik dla kazdego; emisja

gtosu — postawa $piewacza, podparcie oddechowe,
higiena gtosu, podziat gtosow i inne; ruch: ¢wiczenia
ruchowe, realizacja ruchowa rytmu, ¢wiczenia
inhibicyjno-incytacyjne oraz polirytmiczne, tworzenie
kanonu ruchowego, ¢wiczenia ze zmiang szybkosci,
przyspieszenia i zwalniania, ¢wiczenia improwizacji
ruchowe] — zadania, zabawy przy wykorzystaniu
instrumentarium Orffa; taniec: rytmy taneczne; pojecia
zwigzane z tanicem; umiejetnos¢ podstawowych krokéw
tanecznych.

(czesciowo na kazdej lekcji; sumarycznie 10 h)

1.2.1,1.4.1,1.4.411.1.2,
1.3

Muzyczna kartka
z kalendarza

Symbole narodowe i rola piesni oraz utworéw
artystycznych; repertuar wybranych piesni; pojecia
muzyczne zwigzane z patriotyzmem; muzyczny
kalendarz uroczystosci szkolnych: pastoratki i koledy,
obrzedy Swigteczne, swieta wielkanocne, swieta
majowe i inne; $piew i gra na instrumentach
melodycznych — solo i w zespole (keyboard, skrzypce,
pianino, gitara, flety i inne).

(okazjonalnie na lekgcji; sumarycznie 5 h)

1.1.2,1.2.1,1.4.1¢c, 1.4.3,
1.1, 11.2.1, 11.2.2, 11.2.4

Wielobarwnos¢
folkloru

Polski folklor w muzyce — postac¢ Oskara Kolberga

i jego dzieto, podziat i znajomos¢ regiondw Polski;
tance polskie: krakowiak, kujawiak, polonez, mazur,
oberek, tanice regionalne (w tym slaskie); tance
innych narodow: samba, walc, polka, marsz; dziatania
muzyczno-ruchowe w teorii i praktyce na podstawie
wybranego materiatu muzycznego.

(okazjonalnie na lekgji; sumarycznie 5 h)

1.1.1,1.1.3,1.3.3, 1.4.1
d, 1.4.2d,1.4.3,1.4.4,
1.1, 11.1.2, 11.5.1, 1113,

Chopin,
Lutostawski — czy
kto$ jeszcze?

Szkolny konkurs wiedzy o kompozytorach, quizy, projekt
edukacyjny, konkursy, festiwale, przeglagdy muzyczne —
udziat w roli wykonawcy i stuchacza; muzyczny savoir
vivre; znajomos¢ biografii dotyczgcych kompozytoréw

i dziet scenicznych (przewodniki operowe,

koncertowe, baletowe, po muzyce kameralnej, zasoby
biograficzne itp.), multimedialne Zzrodta wiadomosci

o kompozytorach, aplikacje, komputerowegry
edukacyjne typu Chopin Competition, Selfie with
Chopin, Spacerownik po Warszawie Lutostawskiego i in.
(okazjonalnie na lekcji; sumarycznie 5 h — dodatkowo
na zajeciach pozalekcyjnych)

1.1.1,1.1.3,1.4.1,1.4.3,
1.4.4,11.1.1, 11.1.2, 11.2.4,
11.3.1, 11,6, 11.7, 1.1, 111.3

tacznie w klasie IV — 32 godziny




Tabela 2. Tresci nauczania dla klasy 5 szkoty podstawowe;j

Problem modutowy

Materiat do realizacji
(przewidywana ilo$¢ godzin)

Numer podstawy
programowej

Zagraj solo albo
razem

Obsada wykonawcza utworu muzycznego; typy
orkiestr i zespotéw muzycznych (solista, chor,

zespot kameralny); dyrygent i jego rola w zespole;
podstawowy stownik poje¢ zwigzanych z aparatem
wykonawczym; muzykowanie na instrumentach Carla
Orffa; rola zespotéw muzycznych.

(czesciowo na kazdej lekcji; sumarycznie 10 h)

.1.1.3;1.2.1.c; I1.1.1;
11.2.1/2
1.2.3

Formy muzyczne czy
do pieczenia?

Okresowa budowa utworu muzycznego, forma AB,
ABA, ABA1, wariacje, rondo, kanon; gra, $piew, zabawa
w zespole; podstawowa terminologia z zakresu form
muzycznych i sposoby przeksztatcania utworu; pojecia
homofonia, polifonia; elementy improwizacji.
(sumarycznie 2 h)

I.1.1.3; 1.2.1.b; 1.2.5;
1.1.1; 1.1.2; 11.2.1/2;
11.2.5; 11.4.3

Muzyka od kuchni

Potencjat instrumentéw — rozpoznawanie

brzmienia, barwy, budowy instrumentdw, ich

podziat na grupy i rodziny; podstawowe pojecia
dotyczace instrumentdw; gra na instrumentach,
tworzenie prostych akompaniamentow — kompozycja;
konstruowanie prostych instrumentéw.

(czesciowo na kazdej lekcji; sumarycznie 10 h)

[.2.13; 1.2.1b; 1.2.1c;
[.2.1d; 1.2.3; 1.2.5;
I.4.1c; 1.4.1d; 1.4.23;
[1.2;

Super gwiazdy
muzyki przez wieki

Spotkanie z twércg muzycznym; instytucje

kultury w moim otoczeniu; znajomos¢ i sposoby

ich wykorzystania na lekcji; muzyka rozrywkowa

na przestrzeni wiekdw: nowe gatunki muzyczne XX

i XXI wieku; trendy, pojecia oraz przeglad najnowszych
zjawisk i zespotdow muzycznych.

(okazjonalnie na lekcji; sumarycznie 3 h — dodatkowo
na zajeciach pozalekcyjnych)

1.2.13; 1.2.1b; 1.2.1¢;
1.3;11.1,2,3,6

Abecadto muzyczne
raz jeszcze

Podstawowe wiadomosci o muzyce — opowiadaj,
obserwuj i twdrz muzyke na rézne sposoby; gama,
tonacja, skale muzyczne; wartosci nut, oznaczenia
taktowe — prezentacja muzyczna od A do Z.
(czesciowo na kazdej lekcji; sumarycznie 7 h)

[.1.1.3; 1.4.1; 11.1.1;
11.3.3; 111.1; 1.2

tacznie w klasie V — 32 godziny




Tabela 3. Tresci nauczania dla klasy 6 szkoty podstawowe;j

Problem modutowy

Materiat do realizacji
(przewidywana ilo$¢ godzin)

Numer podstawy
programowej

Wirtualne
laboratorium
muzyczne

Percepcja i analiza utworu muzycznego-terminologia;
niezwykte instrumenty i mechanizmy grajgce — zréb
to sam; akompaniament w muzyce na multimediach
(komputer, tablet, telefon).

(czesciowo na kazdej lekcji; sumarycznie

5 h. Im starsza klasa, tym wiecej czasu; dodatkowo
na zajeciach pozalekcyjnych)

1.2.1;11.3.1; 111.1,3,5,6,9

Spacer ze Spiewem

Znajomos¢ piesni i piosenek; istota gtosu w muzyce;
czytanie nut, tworzenie $piewnikow na kazdg okazje
(szanty, piesni, harcerskie, biesiadne, religijne,
turystyczne, wojskowe i historyczne, ludowe,
estradowe, kabaretowe, obcojezyczne i inne).
(okazjonalnie na wybranej lekcji; sumarycznie 10 h)

[.1..;11.1...1.2.14;
1.2.1b; 11.2.,3; 11.4.1;
. 8; 1.9

Design muzycznego
salonu

Style i kierunki w muzyce, czyli o epokach i jej
tworcach: ogdlna charakterystyka epok od
sredniowiecza po style i kierunki wspotczesne;
przyktady muzyczne i ich tworcy.

(czesciowo na kazdej lekcji; sumarycznie 3 h;
dodatkowo na zajeciach pozalekcyjnych)

1.3; 1.1.2; 11.2.3; 11.3.1;
I1.4.1; 11.4.3 1 4; 1.

Znajdz muzyke
wokot

Cykl lekcji zwigzanych z pojeciem muzyki jako
elementu interdyscyplinarnego zwigzanego np.

ze sztuka (filmem, teatrem, wystawg, ksigzka,
performancem itp.), reklamg, prasg, designem, innymi
przedmiotami szkolnymi typu historia, jezyki obce,
ekologia, przyroda, sport itd.

Ja jako muzyk — moj zawdd w przysztosci;
ksztattowanie umiejetnosci biznesowych
niezbednych do odniesienia sukcesu na rynku
muzycznym (m.in. kompetencje cyfrowe, zarzgdcze);
wolontariat a muzyka; dziedziny zwigzane z muzyka:
muzykoterapia, muzykologia, arteterapia i jej
pochodne.

(czesciowo na kazdej lekcji; sumarycznie 9 h;
dodatkowo na zajeciach pozalekcyjnych)

L, 1, v

Stownik muzyki
dla z6ttodzioba

Poszanowanie, znajomos¢ narodowego i $wiatowego
dziedzictwa muzycznego oraz kulturowego; prawa
wtasnosci intelektualnej, prawa autorskie.
(czesciowo na kazdej lekcji; sumarycznie 5 h;
dodatkowo na zajeciach pozalekcyjnych)

1.4.2-4;11.2.2;
111.5,6,7,8,9 oraz
rozszerzenie materiatu

tacznie w klasie VI — 32 godziny




Tabela 4. Tresci nauczania dla klasy 7 szkoty podstawowe;j

Problem
modutowy

Materiat do realizacji
(przewidywana ilo$¢ godzin)

Numer podstawy
programowej

Rozrywka z muzyka

Przeboje muzyki rozrywkowej i taniec z historig w tle:
przeglad zespotow mtodziezowych; wspodtczesne
kierunki muzyki; znajomos¢ festiwali, przegladdéw

i koncertéw

(okazjonalnie na lekcji; sumarycznie 6 h; dodatkowo
na zajeciach pozalekcyjnych)

1.1.2 3; 1.3.1; 1.3.2) a-d;
l.4.1.a-d; 11.2.2; 11.8,9;
1.1,2,3

Kliknij w nute lub
aplikuj

Nowoczesne multimedia pod rekg (zastosowanie
aplikacji i muzycznych programoéw komputerowych —
pokaz efektéw prac).

(okazjonalnie na lekcji; sumarycznie 6 h; dodatkowo
na zajeciach pozalekcyjnych)

Zastosowanie catej PP,
w szczegolnosci I1.9;
1.5-7

Panorama muzyki

Muzyka na przestrzeni dziejéw — wiedza i praktyka
wraz z korelacjg miedzy przedmiotami. Przygotowanie
do olimpiady, konkursow, festiwali, wystepow itp.
(czesciowo na lekcji; sumarycznie 5 h; dodatkowo

na zajeciach pozalekcyjnych)

PP z rozszerzeniem lub
dostosowaniem do SPE

Grajgca szafa

Lista poznanych utworow, biografii kompozytoréow;
stworzenie biblioteki muzycznej dla kazdego.
(okazjonalnie na lekcji; sumarycznie 10 h; dodatkowo
na zajeciach pozalekcyjnych)

PP z rozszerzeniem lub
dostosowaniem do SPE

MOj paszport
muzyczny

Wykaz wiedzy i umiejetnosci zdobytych na przestrzeni
catego roku szkolnego (lista zebranych osiggniec

i sukcesow).

(czesciowo na lekcji; sumarycznie 5 h; dodatkowo

na zajeciach pozalekcyjnych)

PP z rozszerzeniem lub
dostosowaniem do SPE

tacznie w klasie VII — 32 godziny

RAZEM 128 godzin lekcyjnych w klasach od IV do VII

Dodatkowe tresci stanowigce rozszerzenie programowe powinny by¢ realizowane

na zajeciach pozalekcyjnych.




Ten rozdziat programu jest odpowiedzig na pytanie, co powinien umiec i wiedzie¢
uczen po zrealizowaniu poszczegdlnych dziatéw prezentowanych powyze;.
Koniecznoscig pierwszych lekcji muzyki w nowym roku szkolnym jest czas poswiecony
na omowienie szczegdtowych procedur klasyfikowania i oceniania z przedmiotu. Taki
dokument powinien by¢ zamieszczony na stronie szkolnej i upubliczniony rodzicom,
jak i przede wszystkim podany do wiadomosci na pierwszych lekcjach samym
uczniom.

Ze wzgledu na specyfike przedmiotu artystycznego uczniowie muszg doktadnie znac
i rozumiec reguty pracy na lekcji muzyki, aby moc je wtasciwie wypetniac.

Szczegdtowy zapis zaktadanych osiggniec ucznidw podany jest w petnym brzmieniu
w podstawie programowej dla Il etapu nauki dla uczniow szkét podstawowych.
Zatem uczen konczgcy edukacje muzyczng na drugim etapie nauczania powinien
znac¢ podstawowe terminy muzyczne i stosowac je w praktyce w czasie spiewu,

gry na instrumentach i rozmowy o muzyce. Dalej powinien odczytywac i zapisywac
podstawowe oznaczenia muzyczne dotyczgce elementdw notacji muzycznej,
skrétow pisowni muzycznej, podziatu wartosci rytmicznych, metrum, oznaczen
agogicznych, dynamicznych, artykulacyjnych. Podstawowym efektem bedzie
ksztatcenie na kazdym poziomie osiggnie¢ w dziedzinie umiejetnosci Spiewania
polskiego hymnu panstwowego, wybranych piesni patriotycznych, kanonow, piosenek
dzieciecych, mtodziezowych i popularnych. Drugim wielkim rezultatem bedzie gra

na instrumentach schematow rytmicznych, melodii, prostych utworéw oraz hymnu
Europy. Kolejnym osiggnieciem uzaleznionym od stopnia uzdolnien grupy lub pracy
indywidualnej z uczniem bedzie: odtwarzanie prostych rytmow z wykorzystaniem
ruchu i zastosowaniem tataizacji, wykonywanie podstawowych krokéw i figur

z wybranych tancow ludowych i towarzyskich, znajomosc¢ cech charakterystycznych
polskich tancéw narodowych, tworzenie improwizacji (wokalnych, instrumentalnych,
ruchowych) oraz uktadanie prostych rytmow i akompaniamentéw. Uczen powinien
réwniez wymieniaé przyktady instrumentow z trzech podstawowych grup,
rozpoznawac gtosy wokalne, okresla¢ aparat wykonawczy muzyki wokalnej

i instrumentalnej (obsada wykonawcza utworu muzycznego), rozpoznac i dokonaé
opisu struktury form muzycznych (typu AB, ABA, ABA1, wariacje, rondo, kanon),
rozrézniajac rowniez fakture jednogtosowg i wielogtosowa. Wiedzg tg bedzie
operowat woéwczas, gdy bedzie podawac nazwy okreséw w dziejach muzyki i bedzie
potrafit przyporzagdkowywac do nich wybranych kompozytoréw. Uczen swojg postawg
powinien wyraza¢ muzyke za pomocg $srodkow pozamuzycznych, wykorzystujgc
zdobytg wiedze z innych przedmiotdw, a takze zachowywacd ustalony porzgdek

zasad i kryteriéw oceniania z muzyki. Proporcjonalnie wyzszg oceng nagradzany



bedzie uczen, ktéry angazuje sie w prace zespotowg i ,zaraza” swoimi pozytywnymi
dziataniami innych uczniow. Uczen powinien réwniez okazywac szacunek i tolerancje
dla tradycji i kultury wtasnego oraz innych narodéw. Po zakonczeniu edukacji
muzycznej w szkole podstawowej uczen powinien dalej rozwija¢ swoje kompetencje
kluczowe, ktére pomogg mu w odnalezieniu wtasciwego kierunku dalszego
ksztatcenia, a tym samym w wyborze sciezki zawodowe].

Zaktadane osiggniecia powinny by¢ dostosowane do wieku ucznidw, ich uzdolnien

i predyspozycji psychofizycznych, majgc réwniez na wzgledzie ucznidéw ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi. Inne osiggniecia nalezy zatozy¢ wobec ucznia wybitnie
zdolnego, a inaczej procedury osiggania tych celow przedstawiac sie bedg wobec
ucznia z roznymi dysfunkcjami. Wnikliwy opis lekcji oraz osigganie celéw uczniow

z SPE — uwzgledniajac jednoczesnie ich indywidualne potrzeby oraz dostosowujgc
do nich pomoce dydaktyczne — znalez¢ mozna w zasobach udostepnionych
bezptatnie na stronie internetowej Osrodka Rozwoju Edukacji. Zasoby te utatwiajg
ksztattowanie umiejetnosci ucznidw, stwarzajgc mozliwos¢ zastosowania
roznorodnych form aktywnosci i przekazu, wykorzystania ¢wiczen interaktywnych
oraz ciekawych materiatdw multimedialnych. Udostepnione materiaty dajg szanse
na prowadzenie lekcji interdyscyplinarnych, aktywng prace grupowg i ksztatcenie
indywidualne (sg one dostepne m.in. na stronach:Scholaris, Platforma E-podreczniki,
Generator kart pracy).

Modutowy charakter podrecznika wymusza niejako na nauczycielu sposdb
dobierania metod i tresci ksztatcenia tak, aby wychodzi¢ naprzeciw oczekiwaniom
grupy dzieci, z ktérg pracuje. Sposoby osiggania celdw, by mdc je rozszerzac
i modyfikowa¢, uwarunkowane sg w znacznej mierze przez obserwacje wzrostu
zaangazowania i umiejetnosci uczniow lub wszelkich oznak niecheci do przedmiotu.
Bedgac obserwatorem, nauczyciel powinien uwzglednié przygotowanie muzyczne
klasy w latach poprzednich, jej liczebnosé(ilos¢ chtopcow i dziewczat) czy chociazby
wyposazenie klasopracowni muzycznej. By zapewni¢ odpowiednie warunki
sposobu realizacji wymaganego ksztatcenia muzycznego, nalezy mie¢ na wzgledzie
wyposazenie pracowni muzycznej w nastepujgce elementy:
1. niezbedne instrumenty (np.: instrumentarium Orffa — perkusyjne melodyczne
i niemelodyczne, klawiszowe akustyczne lub/i elektroniczne, dete i strunowe),
2. tablice z pieciolinig, rzutnik multimedialny, ekran lub tablice interaktywng,
3. sprzet do odtwarzania, nagrywania i nagtasniania dzwieku,
4. sprzet komputerowy z odpowiednim oprogramowaniem muzycznym (np.
edytor tekstu muzycznego, obrobki cyfrowej dzwieku, mini-studio muzyczne),



5. szerokopasmowy dostep do internetu,

6. biblioteke muzyczng (Spiewniki, nuty, podreczniki),
7. fonoteke i filmoteke,

8. plansze dydaktyczne iinne.

Wedtug Dadak-Kozickiej (1992: 5.10) ,wiedze muzyczng nalezy wprowadzac
stopniowo, pamietajqgc, ze nie moze przycmic¢ muzyki. Dlatego najlepiej, gdy jej
opanowanie jest sprawdzane ,praktycznie” (np. przez improwizacje czy dospiewanie
zakoriczenia melodii do danego tekstu, wedtug przyswojonych wzorcow melodyczno-
rytmicznych)”. W klasach starszych funkcja ogélnopoznawcza zaczyna sie krzyzowac
Z poznawczo-muzyczng, gdyz dochodzi do gtosu wiedza o kulturze muzycznej,

o biografiach kompozytordw, o stylach i kierunkach muzycznych.

Dla uczniow z SPE fakultatywnie nalezy rozwazy¢ zapewnienie:
1. przestrzeni edukacyjnej poprzez dostosowanie oswietlenia w klasopracowni,

tworzenie prawidtowych warunkdéw akustycznych, usadowienie ucznia w klasie
i poza klasg, dostosowanie liczby bodzcow/ilosci przedmiotdw zwigzanych
Z procesem nauczania,

2. dostosowania wymagan edukacyjnych do specjalnych potrzeb ucznia,

dostosowanie poziomu trudnosci zadan lub/i dziatart edukacyjnych
do indywidualnych mozliwosci ucznia (np.: dzielenie materiatu nauczania
na mniejsze partie, zmniejszenie liczby zadan do wykonania, zwiekszenie liczby
¢wiczen i powtdrzen materiatu, zorganizowanie pomocy kolezenskiej, godzin
konsultacyjnych, wydtuzenie czasu pracy ucznidw i in.),

3. monitorowania i analizowania potencjatu ucznia do pokonywania deficytéw (np.:

wzmacnianie postepdw ucznia pozytywnga oceng jego pracy, wykorzystywanie
mocnych stron ucznia, stwarzanie sytuacji bedgcych zrédtem pozytywnych emocji
i doswiadczen iin.),

4. zmiany form aktywnosci ucznia (np.: minimalizacja metod podajgcych na rzecz

metod aktywizujgcych, wykorzystanie narzedzi dydaktyki cyfrowej, narzedzi TIK,
gamifikacji, videodydaktyki, symulacji, wizualizacji, przektadu intersemiotycznego,
metody audiolingualnej, metod polisensorycznych i in.); metody eksponujgce
(wystawa, pokaz, drama), ktore w edukacji artystycznej majg funkcje motywujaca
i integrujacg oraz sg sposobem osiggania sukcesu przez kazdego uczestnika

lekcji, bez dzielenia ucznidow na tych bez SPE i z SPE; metodaswobodnej

ekspresji tworczej — mozna jg zaliczy¢ do metod poszukujgcych, metody
doswiadczen,odniesieniu do dzieci

z roznymi potrzebami. Metoda ta pozwala na dogtebne wyrazanie siebie (Teatr
21), jest nieskrepowana, prowadzi do gtebokiego przezycia, a zatem

ido zrozumienia tresci lekgji.



5. wykorzystanie metod pracy sprzyjajgcych indywidualizacji procesu edukacyjnego

np.: metody odwréconej lekcji, tutoringu, portfolio/e-portfolio, planu dziatan
wspierajgcych, coachingu, konsultacji indywidualnych, kota zainteresowan, planu
wyjazddéw szkoleniowo-warsztatowych, cyklicznych spotkan w placéwkach edukacji
artystycznej (Swietlica srodowiskowa, dom kultury, szkoty i akademie muzyczne,
uniwersyteckie wydziaty artystyczne, koscidt, oczywiscie opera, filharmonia,
siedziba orkiestry czy choru), stworzenie autorskiego programu lub innowacji
edukacyjnej przez nauczyciela,

6. stawianie celow ksztatcenia ukierunkowanych na rozwdj poznawczy ucznia

zdolnego, poszerzanie wiedzy i umiejetnosci ucznia (np. dodatkowych zadan
z tresci wykraczajgcych poza podstawe programowa i in.),
7. aktywizowanie do samorozwoju poprzez udziat w olimpiadach, konkursach

przedmiotowych, w kofach zainteresowan, festiwalach, przeglgdach oraz eventach
edukacyjnych i innych (podajgc m.in. za oprac. Soleckiej, 2019).

Istotnym czynnikiem wyrdzniajgcym program ,Szkolny Music Box” jest bezposrednia
korelacja miedzyprzedmiotowai rozwijanie tym samym kompetenc;ji kluczowych.

Zarowno w mtodszych, jak i w starszych klasach szkoty podstawowej uczenie
muzyki powinno by¢ ukierunkowane na dostosowanie do wieku i stopnia percepcji
W przyswajaniu wiedzy z innych dziedzin poprzez aktywizowanie i rozwijanie
dziatalnosci poznawczej, pobudzanie oraz uwzglednianie roznych form korelacji
i interdyscyplinarnosciprzedmiotu. Zaistniate powigzania miedzyprzedmiotowe:
muzyki z jezykiem polskim — wyartykutowane np. dzieki prawidfowo
akcentowanym sylabom, gtoskom i dZzwiekom. Zgodnie z podstawg programowq
ksztatcenia ogdlnego z komentarzem1 uczen uswiadamia sobie budowe motywdw,
fraz, zdann w muzyce i literaturze oraz role rytmu w muzyce i poezji. W piesniach
ludowych uczert ma sposobnosc kontaktu z gwarg réznych regiondw Polski,
z obyczajami, tradycjq, a takze z prostym tekstem poetyckim. Rozwija rowniez
umiejetnos¢ mowienia i pisania o muzyce i kompozytorach, dzieki czemu uczer
poznaje jezyk w jego wyrazie emocjonalnym i intersemiotycznym:;
muzyki z historig — odkryjemy jedziekipoznawaniu piesni historycznych,
patriotycznych i religijnych oraz innych utworow artystycznych, ktore wzbogacajq
wiedze historyczng, pozwalajg lepiej poznac i zrozumiec¢ danq epoke, postawy
i uczucia ludzi. Teksty piesni historycznych sq cennym zrodtem wiedzy, gdyz
przyblizajg obyczaje, jezyk, postacie historyczne i styl muzyczny epoki, ktorej
dotyczql;
muzyki ze sztuka, zwtaszcza plastyka, moda, designem — zauwazy¢ mozna
rozwijanie zdolnosci wizualnego wyrazania muzyki np. poprzez rysowanie
symboli, szkice strojow (zwracania uwagi na szczegdty, formy dostosowania
ubioru do lekcji), proby ilustrowania programowych utworéw muzycznych — jako



poszukiwania analogii miedzy sztukga a muzykg (np. podobienstwa i kontrasty,
statyka i dynamika srodkéw wyrazu, wspdtzaleznosc tresci i formy w sztukach
plastycznych i w muzyce);

muzyki z matematyka, np. poprzez tworzenie, liczenie i grupowanie nut w taktach,
uzupetnianie rytmow, taktowanie czy puls — dzieki czemu muzyka rozwija
wyobraznie i abstrakcyjne mysleniel,;

muzyki z geografia, poprzez obrzedy religijne, muzyke roznych regiondw i narodow
przybliza sie uczniom obraz najblizszego regionu, kraju, Europy i swiatal,

muzyki z przyroda, np. wykorzystujac instrumenty przypominajace odgtosy
zwierzat (kastaniety — klekot bociandw, marakasy — brzeczenie pszczot);

muzyki z informatyka — dostrzec je mozna poprzez uzycie licznych srodkow
multimedialnych podczas lekcji, w sposobie ich wykorzystania w celu podniesienia
jakosci prowadzonych zajec, zaréwno przez samego nauczyciela, jak i w relac;ji
,Mistrz i uczen”, w generowaniu dzwiekéw za pomocg komputera, w obstudze

i wspottworzeniu komputerowych programow muzycznych oraz aplikacji
telefonicznych do tworzenia, odtwarzania i zapisywania muzyki, w programowaniu
schematow rytmicznych oraz w wielu innych mozliwosciach wykorzystania nowych
technologii;

muzyki z technikg — np. w konstruowaniu prostych instrumentéw bedgcych
efektem poszukiwania roznych zrodet dZzwiekdw, budowaniu nowych przestrzeni
do prezentowania nagran (rozumienie akustyki), pulpitow pomocnych w czytaniu
nut, czy przygotowaniu nagtosnienial;

muzyki z wychowaniem fizycznym i edukacja prozdrowotng — pozwalajq

na rozbudzanie u ucznidw zainteresowania rytmicznym ruchem
wykonywanymprzy akompaniamencie muzyki lub podczas Spiewania piosenki,

a takze w trakcie przygotowywania i realizowania uktaddw tanecznych. W tym
zespoleniu wazne jest takze rozwijanie pamieci muzycznej i ruchowej, wyrabianie
umiejetnosci uczenia sie i zapamietywania melodii oraz rytmul.

Program zawiera tresci interdyscyplinarne, ktore rozwijajg wielopoziomowe
rozumienie rzeczywistosci i w sposob catosciowy odnoszg sie do tresci nauczania.
Warto uzupetnic¢ wiedze z powyzszego tematu m.in. o tresci publikacji przyjetej

na miedzynarodowej konferencji na temat edukacji artystycznej pod hastem
,Rozwijanie kreatywnych mozliwosci w XXI wieku” (Lizbona, 6—9 marca 2006),
zatytutowanej: ,Mapa drogowa UNESCO dla edukacji artystycznej”?.Dostarcza

ona podpowiedzi i podkresla, ze rozwdj kulturalny i rozwoj kreatywnosci powinny
zajmowac w edukacji centralne miejsce, wskazujgc na waznos¢ korelacji pomiedzy
przedmiotami, by angazowaty wszystkich zardwno do korzystania z wczesniejszych
doswiadczen, jak i dostrzegania zwigzkdéw i celowosci nauczania wieloaspektowego.
Interdyscyplinarnos¢ oparta na poréwnywaniui rozszerzaniewybranej tematyki



na réznych przedmiotach utatwi pokonywanie trudnosci (np. przy SPE) i przyczyni
sie do sukcesu. Integracja ksztatcenia, korelacja przedmiotéw wymaga wspotpracy
nauczycieli i spéjnosci dziatan edukacyjnych, czemu stuzy takze ocenianie.

Realizacja programu —,Szkolny Music Box” wymaga od nauczyciela réznorodnych
form i metod pracy zastosowanych podczas prowadzonych lekcji. Sg one
popularyzowane i stale uaktualniane dzieki znajomosci elementow pedagogiki
wymienionych nizej autoréw koncepcji nauczania muzyki, czyliKodalya, Orffa
i Dalcroze’a. Ze wzgledu na dostosowanie wymagan do poziomu zdolnosci
i mozliwosci poszczegdlnych uczniow, nauczyciel powinien dokonywaé modyfikacji
podejmowanych czynnosci i zadan podczas lekcji, majgc na wzgledzie rozwdj
kompetencji kluczowych z elementami preorientacji zawodowej.Kazde tgczenie
metod tradycyjnych i aktywizujgcych, omdwionych szczegétowo ponizej, bedzie
stanowic¢ tworzywo efektywniejszej pracy dzieki relacji budowanej miedzy
nauczycielem a wychowankiem, popularnie nazywanej relacjg ,Mistrz—uczen”.
Poszukiwanie nowych rozwigzan w zakresie metod ich przekazu czy tez zastosowania
nowoczesnych srodkow dydaktycznych to cechy charakteryzujgce innowacyjnego
nauczyciela.Majgc na uwadze przeglad literatury z zakresu dydaktyki oraz literatury
opracowanej przez praktykujgcych nauczycieli korzystajacych z aktywizujgcych metod
pracy z uczniami oraz specyfike przedmiotu artystycznego, jakim jest muzyka (m.in.
Mikina i Zajgc 2006, Szymanski 2010, Weiner 2008), mozna te metody sklasyfikowac
w 4 blokach dziatan: wizualizujgcych, werbalnych, ekspresyjnych oraz projektowych.
Wymienionym grupom przyporzadkowano 81 metod aktywizujgcych, ktére ze
wzgledu na swoje zastosowanie sytuujg sie w kilku grupach kompetencyjnych
jednoczesnie. W programie autorskim preferowane sg nastepujgce metody:
metoda dramy z elementami pantomimy, ktora przez doswiadczanie
i przezywanie podnosi efektywnosc lekcji. Uczniowie majg szanse rozwing¢
SWo0jg wyobraznie i umiejetnos¢ pracy w zespole. Sposrdd réznorodnych technik
dramowych na uwage zastugujg scenki improwizowane, wcielanie sie w wybrang
postac¢ (moze to by¢ kompozytor, stuchacz, krytyk), czy wywiad prowadzony
z udziatem popularnych postaci. Polega ona na przyswajaniu tresci ksztatcenia
poprzez przezycie, doswiadczenie, zabawe. Uczy trudnej sztuki wyrazania emocji
i przezyC. Jest rowniez swietnym przygotowaniem dla przysztego aktora.
prezentacje muzyczne —na podany temat uczniowie w dowolny sposdb realizujg
zadanie. Uczniowie wykorzystujg w tym celu rézne zrodta informacji, a efekty
pracy sg prezentowane na forum klasy lub szkoty.
gry i zabawy —sposdb na tworzenie wiezi klasowej. Uczg odpowiedzialnego
zachowania w grupie, rozwijajg kompetencje osobiste i spoteczne, pobudzajgc



umiejetnosé uczenia sie. Metoda ta wnosi ozywienie, daje przyjemne uczucie
dobrze spedzonego z muzyka czasu. Przez gre i zabawe proces nauki praktycznie
kazdego tematu zawsze przyspiesza.

muzyczna gra terenowa — prowadzona jest wedfug okreslonych zasad. Przyktadem
moze by¢ Mata Warszawska Jesien: Muzyczna gra terenowa?3.

mapa mentalna(mindmapping, dostownie: mapowanie mysli), ktéra moze
wizualizowaé np. formy muzyczne, utwory czy rodzine instrumentéw muzycznych.
Metoda ta przedstawiona jest zazwyczaj za pomocg grafiki, czyli symbolu, rodzaju
schematu. Mozna jg zastosowac podczas prezentacji tematu z zakresy terminologii
muzycznej czy chociazby pokazie placéwek kulturalnych regionu.

gry planszowe — w oparciu o przygotowanga wczesniej mape pojeé, uczniowie
tworzg rodzaj gry planszowej, np. typu ,,memorki”. Jest to dobra metoda
podsumowujgca dziat muzyki lub wiadomosci, ktdre uczen powinien zapamietac.
Uczy spostrzegawczosci, jest treningiem pamieci i utrzymuje jednorodne tempo
pracy zespotu.

metoda projektu —~wymaga pracy zespofowej, jest sprawdzianem komunikowania
sie i bazujena wykonywaniu obszernego zadania koordynowanego przez
nauczyciela na okreslonych przez niego zasadach, czesto korelujgc z wiedzg

z innych przedmiotow. tgczy praktyke z teorig. Projekty mogg obejmowac zakres
dziatan szkolnych (miedzyklasowych lub ogdlnoszkolnych) lub szkét partnerskich
réznych miast.

portfolio — rodzaj wyszukiwania i gromadzenia materiatéw na okreslony temat, np.
zycia muzycznego regionu ucznia. Istotg tej metody jest czas, rodzaj gromadzonych
materiatow i ustalenie prezentacji efektéw oraz kryteridow oceniania. Odmiang
portfolio jest e-portfolio, w ktérym dokonania mozna dokumentowac na portalach
udostepnionych przez szkote czy portalach edukacyjnych, tworzgc np. podstrone
dotyczacg przedmiotu ,,muzyka.

dyskusja/debata — ogdlna nazwa metody nazywanej réwniez ,,argumentacja

za i przeciw”, dyskusjg panelowa, myslgcymi kapeluszami, piramidg priorytetow
itd. Zwtaszcza w klasach starszych problemy budzace kontrowersje i zywo poddane
dyskusji na lekcji w odpowiednich warunkach podnoszg skutecznosc realizacji
zamierzonych celéw ksztatcenia. Przy stosowaniu tej metody warto pamietac

0 sposobie rejestracji i efektownej aranzacji miejsca spotkania. Tego rodzaju
metoda sprawdzi sie w wersji wirtualnej (przy uzyciu narzedzitypuMessenger,
Facebook, Instagram czy Skype), zwtaszcza w pracy z uczniem zdolnym.

metoda analizy materiatu Zrodfowego polega na analizie artykutow, recenzji,
opinii, audycji radiowych czy telewizyjnych programéw muzycznych bgdz utworu
muzycznego. Nie nalezy do najtatwiejszych ze wzgledu na niezbedng umiejetnosc
samodzielnego poszukiwania, selekcjonowania oraz dokonywania oceny jakosci
zebranych informacji. Metoda uczy krytycznego myslenia, sposobu organizacji
pracy i daje mozliwos¢ obiektywnego sposobu widzenia problemu. Mozna jg



zastosowac przy aktywnym stuchaniu muzyki, przegladzie recenzji prasowych
artykutdéw muzycznych.

burza maézgoéw to bank pomystéw na rozwigzanieproblemu podanego przez
nauczyciela. Efekty wyobrazen ucznidéw poddawane sg ocenie zespotowej

i dokonuje sie wyboru najlepszego rozwigzania. Metode te mozna zastosowac
podczas omawiania muzyki programowej lub réznic w wystuchanych utworach.
0$ czasu w sposob graficzny/wizualny ukazuje informacje dotyczace
przedstawiania chronologii wydarzert muzycznych (np. sylwetek kompozytorow
z kolejnych epok) lub czasu trwania wartosci rytmicznych.

warsztaty artystyczne (w czasie dodatkowych godzin) nalezg do gtdéwnych
metod stosowanych w celu stworzenia pracy twoérczej chéru, szkolnego zespotu
muzycznego czy zespofu kameralnego.

festiwale, konkursy, przeglady — metoda jest sprawdzianem nie tylko dla ucznia,
lecz takze dla nauczyciela. Przysposabia do przyjecia zaréwno smaku sukcesu, jak
i goryczy porazki. Ma duzy walor wychowaweczy i ksztattuje charakter.

zasoby internetowe

¢wiczenia interaktywne — zawarte na nowopowstajgcych w wirtualne;j
przestrzeni stronach. Zawierajg tresci edukacyjne (np. wydawnictwa edukacyjne,
e-podreczniki) oraz te o charakterze poznawczym (np. Muzykoteka szkolna-
www.muzykotekaszkolna.pl). Nieograniczona wiedza dla ucznidow oraz sposéb

na poszerzenie wiedzy i wykorzystanie pracy z uczniem zdolnym.

pokazy animacji 3D — dotyczg budowy instrumentow, prezentacji wnetrz
gmachdéw opery, filharmonii i innych placowek kultury (wirtualne spacery),
prezentacji zespotdw muzycznych na scenie, poczynajac od duetu, a skonczywszy
na petnym sktadzie orkiestry symfonicznej (np. w ,Symfonii tysigca” G. Mahlera).
Dostepne w zasobach internetowych.

blog tekstowy — dziennik internetowy, sposdb na dzielenie sie swojg wiedzg

z muzyki. Ciekawa propozycja korelacji z innymi przedmiotami.

filmy edukacyjne, tworzenie komiksu (wirtualnie i realnie)

aplikacje mobilne — szczegdétowo omdwione ponizej w rozdziale.

elektroniczna partytura — wykorzystaniepoprzez przyktadowe poprawianie
btedow w zapisie nutowym gtéwnych motywodw muzycznych najpopularniejszych
kompozycji omawianych podczas lekcji. Uczniowie majg do dyspozycji
elektroniczng partyture wygenerowang np. w programie MuseScore.

audycja radiowa — korzystanie zwielu internetowych stacji radiowych. Kategorie
i wysoka specjalizacja w zakresie tematycznym i biograficznym, liczne audycje,
stuchowiska — to tylko niektdre propozycje na przygotowanie tg metoda
interesujgcej lekcji. Przydatnym adresem z cennymi zasobami biblioteki cyfrowej
jest Program 2 Polskiego Radia.



W programie nauczania to nauczyciel dobiera (w zaleznosci od tematu lekcji)
odpowiednie formy pracy, tgczac je i dostosowujgc do mozliwosci oraz potrzeb
uczniéw. Formy te zostaty podzielone (ze wzgledu na ilo$¢ uczestnikow)

na indywidualne i grupowe.Praca indywidualnastuzy gtéwnie utrwalaniu

zagadnien zrealizowanych podczas lekcji. Jej celem jest ksztattowanie umiejetnosci
samodzielnego rozwigzywania problemdw. Mozna jg stosowacé w celu réznicowania
poziomu uczniodw. Jest to rowniez ta wazna chwila, ktérg nauczyciel powinien
wykorzystac na znalezienie bezposredniego kontaktu z uczniem wybitnym czy tez

z tym, ktéry wymaga specjalnych dostosowan. Moment ten pojawia sie na lekcjach
przeznaczonych na opanowanie nowego materiatu, rozszerzenie dziatan lub podczas
wykonywania zadan samodzielnych. Praca indywidualna dominuje podczas zajec
dodatkowych, takich jak przygotowanie do przegladu piosenki, sprawdzenie pracy
konkursowej czy prowadzenie kotka muzycznego. Praca w grupach buduje wiezi,
uczy odpowiedzialnosci, przetamuje bariery i dziata wedtug ustalonych zasad
zdrowej rywalizacji. Z takim rodzajem pracy mamy do czynienia przy grze zespotowe;j
na instrumentach, wspdlnym $piewie, warsztatach artystycznych czy wszelkich
projektach edukacyjnych.

Aby dostosowac powyzsze metody i formy pracy do ideiedukacji wtgczajgcej oraz
zastosowac proces indywidualizacji, nalezy stara¢ sie je dostosowywac do uczniow
ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi (SPE), abymogli oni w petnym stopniu
bra¢ w nich czynny udziat. Dos¢ obszerng publikacje Moniki Dobrowolskiej

na temat wykorzystaniamultimediow i kreatywnych metod w nauczaniu uczniow

z niepetnosprawnoscig intelektualng mozna znalez¢ na stronie www.ore.edu.pl
pod tytutem: ,Wykorzystanie TIK w nauczaniu i uczeniu sie uczniéw ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi”.

Pamietajgc o procesie indywidualizacji pracy z uczniem o specjalnych potrzebach
edukacyjnych (SPE), ktéry wykazuje dobrze rozwinietg inteligencje jezykowa miejmy
Swiadomosc, zelekcjabedzie lepiej przyswajana, kiedy wiecej metod skierujemy

na jego wiedze: stuchajac, piszagc, czytajac i dyskutujgc. Dla takiego ucznia wiekszg
role petni¢ bedzie stowo pisane i méwione. Uczen o dobrze rozwinietej inteligencji
fizyczno-kinestetycznej bedzie odbierat wrazenia poprzez dotyk, ruch i kontakt
fizyczny. To uczen-praktyk z ulubionym zajeciem zwigzanym np. z kreceniem filmow,
teledyskow, pasjg kolekcjonowania. Dla ucznia o zdolnosciach matematyczno-
logicznych (symbolika operowania wyrazeniami dotyczgcymi pojec czasu, ilosci, liczb
oraz dostrzegania zwigzkdw przyczynowo — skutkowych), tatwiejsze bedg zadania
zwigzane z postrzeganiem harmonii i porzgdku w muzyce, skupi sie on bardziej

na analizie utworu muzycznego czy przyswoi wiedze historyczng zwigzang z datami

z zyciorysu kompozytora. Uczen posiadajgcy dobrze rozwinietg inteligencje wizualno-
przestrzennag z tatwoscig zorganizuje sale do koncertdw, imprez muzycznych,



zaaranzuje wystréj wnetrza. tatwe nawigzywanie i utrzymywanie kontaktow,
rozumienie pogladdéw innych czy preferencje pracy w zespole to charakterystyka
ucznia z dobrze rozwinietg inteligencjg interpersonalna.

Specjalnymi potrzebami edukacyjnymi objeci sg uczniowie sprawiajgcy problemy
wychowawczo-dydaktyczne, majgcy problemy edukacyjne oraz wybitnie zdolni.
Prace z uczniem, ktory sprawia problemy wychowawczo-dydaktyczne nalezy
rozpocza¢ od odszukania przyczyny zachowania ucznia. Najczesciej spotykanymi sg:
nadpobudliwosc, dysleksja, obnizony poziom intelektualny, nieumiejetnos¢ pracy

w grupie, problemy osobowosciowe, nietypowa sytuacja rodzinna, ale réwniez
wybitne uzdolnienia. Aby zapobiec problemom wychowawczo-dydaktycznym,

cele i wymagania edukacyjne powinny by¢ okreslone zwiezle, jezykiem ucznia.
Podczas wykonywanych zadan nalezy przestrzegaé wczesniej ustalonych regut,

z zastosowaniem réznych technik, form i metod pracy. Warto zwrdci¢ uwage

na stosowanie krotkich, rzeczowych polecen. Ucznidow motywuje do pracy
wskazywanie ich mocnych stron, pasji, zainteresowan oraz nagradzanie nawet
drobnych osiggniec. Uczen majacy problemy edukacyjne to uczen, ktéry mimo
wktadanego wysitku, ma w szkole niepowodzenia. Przyczynami niepowodzen

w nauce mogg by¢: brak zdolnosci, zty stan zdrowia, niski poziom samodzielnosci

i samooceny, brak zainteresowan itp. Wsrod czynnikéw spotecznych i rodzinnych,
ktére moga wptynac na niepowodzenia w szkole znajdujg sie: sytuacja materialna,
duza liczebnos$¢ rodziny, nawat obowigzkéw domowych, warunki bytowe, patologie
rodzinne. Zadaniem nauczyciela jest podjecie odpowiednich dziatan zmierzajacych
do zindywidualizowania procesu nauczania i dostosowania wymagan do mozliwosci
ucznia. Zadania powinny posiadac szczegdtowq instrukcje, polecenia — by¢
wydawane precyzyjnie, a ¢wiczenia uruchamiac kazdy rodzaj percepcji. Doskonatym
rozwigzaniem jest pomoc kolezeniska, ktdra uczy pracy grupowej i przynosi czesto
zaskakujgce efekty. Czesto bywa tak, jak w przypadku dzieci lub mtodziezy z réznymi
dysfunkcjami, ktorych spotecznosc szkolna czy klasa izoluje lub wrecz odrzuca.
Swiat muzyki staje sie dla nich jedynym sposobem samorealizacji, rodzajem terapii,
wyroznikiem czy sposobem zwrdcenia na siebie uwagi réwiesnikow i spotecznosci
szkolnej. Nauczyciel musi wykazac sie kompetencjami w tym wzgledzie i szerokim
wachlarzem metod nauczania, ktére dostosuje do celdéw lekcji, wieku ucznia, poziomu
jego umiejetnosci i rozwoju, a nastepnie oceni efekty nauczania i okresli skutecznosc
zastosowanych narzedzi. W sposéb wyczerpujgcy powyzszg problematyke

opisuje Zaremba (2014). Majac na wzgledzie znajomos¢ powyzszych problemow,
przedstawiany program nauczania zaktada uwzglednienie wszystkich wymienionych
elementéw i szeroko rozumianych tresci wychowania muzycznego.

Srodki dydaktyczne w miare uptywu czasu zmieniajg sie i wymuszaja na nauczycielu
ciggta modyfikacje przestrzeni lekcyjnej. Zastosowanie metod tradycyjnych



i tych wykorzystujgcych nowoczesne technologie ICT (z ang. Information and
Communication Technologies, nazywane zamiennie technologiami informacyjno-
telekomunikacyjnymi) mogg wspierac¢ nauczyciela w realizacji wyznaczonych

celdw, ale istotne jest jednak zachowanie wtasciwych proporcji pomiedzy nimi.
Zrdznicowane formy pracy nauczyciela podyktowane dang sytuacjg dydaktyczng
oraz nowatorskie techniki nauczania muszg uwzgledniac wiek, zainteresowania
ucznia oraz stopien dostosowan do uczniow z dysfunkcjami. Nowatorskim pomystem
jest mozliwos$¢ wykorzystywania podczas lekcji dostepnych i bardzo popularnych
aplikacjitelefonicznych,takich jak: Spotify (stuchanie muzyki), Shazam (wykrywanie,
rozpoznawanie utworéw muzycznych), Guitar tuner (strojenie instrumentow np.
gitary, ukulele), GarageBand(tworzenie muzyki), Apple Music (odtwarzanie muzyki),
Soundcloud (publikowanie wtasnych utworéw muzycznych), Piano (nauka ,gry”

na pianinie), Audacity, Steinberg Cubase i wiele innych. Polecang strong, dzieki
ktorej mozna znalez¢ profesjonalnie opracowang prezentacje multimedialng jest
wspominana juz powyzej strona www.muzykotekaszkolna.pl.Znalez¢ na niej mozna
scenariusze lekgji, filmy, utwory klasyczne, opisy instrumentow, kompozytoréw

i epok oraz gry dydaktyczne. Podobny charakter posiada portal www.ninateka.pl.
Podstawowym medium i niewyczerpanym zrédtem wizualno-dzwiekowym stuzgcym
do wyswietlania fragmentéw koncertow, wywiadow, konkursow i festiwali jest ogdlnie
dostepny serwis YouTube. Zestaw ¢wiczen interaktywnych z wykorzystaniem
wirtualnego instrumentu mozna znalez¢ na stronie www.wirtualnepianino.
pl.Znajdujg sie tam ¢wiczenia polegajace na tworzeniu akompaniamentu
harmonicznego. Do podanej linii melodycznej, np. do utworu Dla Elizy,uczniowie

w grupach dopasowuja akordy. DZzwieki tych akorddw zapisujg nastepnie na pieciolinii
pod melodig, tworzgc w ten sposdb partyture. Nastepnie tak przygotowang
kompozycje uczniowie odgrywajg na wirtualnym instrumencie z wykorzystaniem
strony www.wirtualnepianino.pl.

Poniewaz wiekszos¢ instrumentdw dzieci znajg tylko z ilustracji lub opiséw, dobrze
bytoby nie tylko opowiedzie¢ im o danej grupie instrumentow, lecz takze wyswietli¢
je i zaprezentowac ich brzmienie. W tym zakresie polecana jest w sposéb szczegdlny
witrynawww.instrumentyludowe.pl — interaktywne Muzeum Dzwieku. Pracujac

z tablicg interaktywng mozna opracowac uzupetniane przez uczniéw wtrakcie
lekcji ¢wiczenia dotyczgce wartosci nut, zapisywania ichna pieciolinii itd. W uczeniu
sie muzyki pomocne sg rowniez blogi (np. www.blogger.com, www.wordpress.
com), na ktérych uczniowie mogg wymieniac sie spostrzezeniami, zdjeciami,
publikowa¢ wtasne materiaty muzyczne. Réwnie przydatng, ciekawg dla nauczyciela
i ucznia forma zastosowania ICT jest gamifikacja, ktora korzysta z mechanizmow
stosowanych w grach i uczy wtasciwej wspoétpracy, a nawet rywalizacji oraz
mierzenia sie z wyzwaniami na réznych poziomach trudnosci. Jest to szczegdlnie
przydatne dla zréznicowania potrzeb edukacyjnych. Podobng funkcje mogg petnié:


http://www.wirtualnepianino.pl/

FLASHCARDS, czyli dwustronne cyfrowe fiszki, oparte na zasadzie pytanie-odpowiedz
(np. ANKI, Quizlet) oraz witryna KAHOOT! umozliwiajgca prace z wykorzystaniem
smartfondw. Pomocg w lekcjach muzyki mogg by¢ internetowe kanaty radiowe
prezentujgce koncerty na zywo lub ich nagrania (np. OperaVision), na ktérych

mozna ogladad transmisje na zywo z witgczonymi napisami, dowiedzie¢ sie o formie

i konkretnych produkcjach.



To chyba najtrudniejsza czes¢ kazdego programu. Obecny, usystematyzowany

w ramach dziennika elektronicznego sposéb analizowania wynikdw nauczania
stwarza mozliwosci zaproponowania wtasnego projektu oceniania wspierajgcego
zarowno proces dydaktyczny,jak i wychowawczy. Program stawia przed nauczycielem
zadanie, rodzaj ,,zdiagnozowania” grupy, proces osiggania celdw, realizacje wszystkich
kompetencji kluczowych oraz tresci ksztatcenia, biorgc pod uwage indywidualne
predyspozycje i zdolnosci ucznidw, rodzaje dysfunkcji, kategorie osobowosci,
poszanowanie poglagddéw, posiadang (lub nie) wiedze z przedmiotu i styl uczenia sie.

Ze wzgledu na specyfike zaje¢ muzycznych w szkole podstawowej, ocenianie

z tego przedmiotu autor rozumie przede wszystkim przez motywowanie ucznia
do pracy, zachecanie i dziatanie ,,pochwatg”, czyli pozytywng oceng, ktéra

stuzy do kreowania aktywnego dziatania artystycznego. Ocena z muzyki powinna

z jednej strony mobilizowaé ucznidow do petnego zaangazowania i systematycznej
pracy, z drugiej za$ zachowywac charakter elastycznej i zindywidualizowanej

w stosunku do wywigzywania sie z obowigzkdow wynikajgcych ze specyfiki zajec.
Ten sposob przekazywania informacji o postepach i napotykanych trudnosciach

W nauce wartosciuje pozytywnie i dodaje sporo korzystnej energii procentujgcej

w nauczaniu innych przedmiotow, z ktérymi muzyka w szeroki sposéb wchodzi

w interakcje. Taki sposdb oceniania rozwija w dzieciach checi do dalszej pracy,

jest dobrym ,motywatorem?”, rozwija krytyczne myslenie i dgzenie do osiggania
sukceséw. Poszukiwanie ,,mocnych i stabych” stron w grupie czy w pojedynczym
uczniu stanowi podstawowy element kryteridw oceny z muzyki. Wazny jest bowiem
stopien zaangazowania i wktad pracy poszczegdlnych uczniow jako indywidualnosci
i jako zespotu. Taki wysitek nalezy docenic¢ bez wzgledu na poziom uzdolnien albo
osiggniecia muzyczne. Ponizsza lista nie wyczerpuje wszystkich sposobéw pomiaru
i oceny pracy oraz zgromadzonej przez ucznia wiedzy, a jedynie jest sugestig

do rozwazenia przez nauczyciela.

Ocenie podlegaja:

a) Umiejetnosci w zakresie $piewu i gry na instrumentach, stosowania
podstawowych poje¢ muzycznych w opowiadaniu o muzyce, tworzenia rdznych
form aktywnosci i ekspresji muzycznej;

b) Stopien zaangazowania i wktad pracy — umiejetnos¢ pracy w zespole
(wspodtpraca, pomoc), wykazywanie checi, sposoby prezentacji i dziatania
pozaprogramowe (przynaleznos$¢ do grup muzycznych, chéru, zespotu
instrumentalnego), kreatywnos¢;



c) Ogdlna wiedza o muzyce -w zaleznosci odpoziomu klasy izakresu opanowane;j
wiedzy z tematdow dotyczgcych podstawowych pojeé¢ muzycznych, kompozytordw,
wykonawcéw oraz wiadomosci ogdlnych z wiedzy o kulturze muzycznej.

Sposoby/formy oceniania:
samoocena — ksztafci samoswiadomos¢ wtasnych brakow i zalet. Stanowié
bedzie cenng kompetencje w relacjach z przysztymi pracodawcami oraz
wspobtpracownikami;
ocena kolezenska ze strony wspoétuczestnikéw lekcji. Ten sposéb oceniania
zmniejsza rywalizacje wsrdd ucznidw, uczy stosowania opinii i komentowania,
ksztatci cechy odpowiedzialnosci;
ocena nauczyciela, ktory powinien oceniac prace uczniéw zaréwno na biezaco,
jak i po zrealizowaniu wiekszej partii materiatu. Majgc na wzgledzie znajomos¢
oceniania ksztattujgcego i sumujgcego (omdwionych szczegdtowo ponizej),
angazuje i pozwala na biezgco $ledzi¢ postepy w nauce oraz utatwia pokonywanie
trudnosci przez uczniéw. W ocenianiu nauczyciel powinien uwzgledni¢ wiedze
ucznia, jego umiejetnosci praktyczne, postawe i stopient zaangazowania. Nie
powinno by¢ oceniane negatywnie nieza$piewanie piosenki czy niepoprawnie
wykonany rytm. Liczy sie zaangazowanie i wspdtpraca w grupie oraz checi
wykazywane przez ucznia. Na najwyzsze uznanie, a tym samym na zdobycie
najlepszej oceny zastuguja ci uczniowie, ktorzy wykazali sie szczegdlnym,
ponadprogramowym wysitkiem tworczym wspiewaniu i muzykowaniu lub tez
dodatkowo zdobytg i wykorzystang na lekcji wiedzg. Takich ucznidow nauczyciel
powinien wyrdzni¢. Dodatkowg oceng nalezy zaznaczy¢ indywidualizm i wysoki
poziom artystyczny ucznidw wybitnych, ale trzeba pamieta¢, by tym samym nie
doprowadzac do niskiego poczucia wartosci innych ucznidw, ktérych poziom
odbiega od ucznia ze szczegdlnymi uzdolnieniami.

Dostosowywanie wymagan edukacyjnych i ocenianie to najwazniejsze aspekty
funkcjonowania ucznia ze specjalnymi potrzebami w srodowisku szkolnym. Wazne
jest, aby dla takiego ucznia ocena petnita przede wszystkim funkcje motywujaca.
Ocenianie ma stuzy¢ dziecku do korekty dotychczasowego postepowania oraz
uruchomic proces samooceny. Wazne jest, by kryteria tej oceny byty sformutowane
,W jezyku ucznia”.

W nauczaniu muzyki wprowadza sie rowniez ocenianie ksztattujace, ktore ma
wspierac ucznia i ufatwi¢ mu zdobywanie wiedzy i umiejetnosci. Kluczowym
momentem tego rodzaju oceny jest informacja zwrotna, bedgca finalizacjg sukcesu.
Informacja zwrotna jest rodzajem dialogu miedzy uczniem a nauczycielem i ma
pomdc w znalezieniu metody lepszej nauki muzyki. Najczesciej przyjmuje ona
forme komentarza pisemnego lub ustnego do pracy ucznia. Wazne przy tym jest



zachowanie kilku elementéw: wyrdznienie i docenienie sukcesdw ucznia, zapisanie
lub wyartykutowanie tego, co ma by¢ jeszcze poprawione, w jaki sposdb uczen ma
to zrobi¢ i jaki kierunek obrac dalej. W ocenie ksztattujgcej informacja zwrotna NIE
JEST OCENA, tylko czescig podsumowujgcy efekt jego pracy. Warunkiem koniecznym
przyjecia przez ucznia tego rodzaju krytyki jest Swiadomos¢, ze nauczyciel go
akceptuje, jest mu zyczliwy i zalezy mu na dalszej wspdtpracy z uczniem (Sterna,
2006).

Wskazywanie dobrych elementéw w pracy ucznia, wskazywanie tego, co wymaga
poprawy, nad czym uczen musi jeszcze popracowac i podsuwanie wskazowek, jak
nalezy to poprawic to sktadowe poprawnej informacji zwrotnej, jakg otrzymamy

od ucznia. Ocenianie ksztattujgce zastosowane bedzie w odniesieniu np. do gry

na instrumencie melodycznym, natomiast ocenianie sumujace bedzie stosowane
do oceny zadan wykonywanych na lekcji: $piewu, odpowiedzi ustnych, zdobytych
wiadomosci (kartkowki, testy, sprawdziany) oraz udziatu w konkursach i dziatalnosci
w kotach zainteresowan. Ocena sumujgca zwyczajowo ograniczona jest stopniem
wyrazonym cyfrg i ma znaczenie przy podsumowaniu nabytej wiedzy.

Ocenianie ucznidéw z SPE:

Podobnie jak powyzej, wspdlnym mianownikiem ocenypowinny by¢ wszelkie
wzmocnienia pozytywne, nawet przy niewielkich postepach ucznia, natomiast brak
postepdw nie podlega wartosciowaniu negatywnemu. Za kazdg prace i wiozony
wysitek uczen otrzymuje ocene w formie ,,przybicia pigtki” czy pochwaty: ,super,
brawo”. Biezagcemu ocenianiu ucznia towarzyszy zespot nauczycieli i specjalistow

na state z nim pracujgcych. Ze wzgledu na specyficzny charakter edukacji muzyczne;j
uczniow z niepetnosprawnoscia intelektualng w stopniu umiarkowanym lub
znacznym, a takze indywidualne tempo i zakres nauki kazdego ucznia, osiggniecia
w poszczegdlnych sferach oddziatywan pedagogicznych i terapeutycznych sg
planowane indywidualnie (poprzez tzw. IPET- Indywidualny Program Edukacyjno-
Terapeutyczny). Ocena, ktorej okresowo dokonujg nauczyciele i specjalisci
umozliwia modyfikowanie indywidualnego programu edukacyjno-terapeutycznego
i dostosowuje poziom oczekiwanych osiggniec ucznia do jego mozliwosci i diagnozy
aktualnego stanu psychofizycznego.

W dziataniach muzycznych ocenie podlega¢ beda:
1. rozwdj dziecka pod kagtem zdobywania wiadomosci i umiejetnosci muzycznych/
artystycznych zawartych w programie edukacyjno-terapeutycznym,
2. zachowanie ucznia.



Takiej oceny dokonuje sie na podstawie:

1. diagnozy funkcjonalnej, czyli okreslenia rodzaju dysfunkcji i zalecen
specjalistéw do pracy z uczniem na podstawie orzeczenia poradni
psychologiczno-pedagogicznej,

2. obserwacji,

3. wytwordw pracy w szeroko pojetej dziedzinie muzyki.

Ocena opisowa z muzyki dla ucznidow z SPE posiada nastepujace cechy:

1. jest podsumowaniem konkretnej pracy z uczniem w okres$lonym przedziale
czasowym,

2. jest indywidualna, nie moze przybieraé postaci schematu,

3. zawiera opis osiggnietego poziomu w pordwnaniu z poziomem ocenianym
poprzednio,

4. ocenia przebieg postepdw ucznia w stosunku do jego mozliwosci,

5. jest ocena pozytywng, musi jednak obiektywnie opisywa¢ ucznia, by rodzice nie
wytworzyli sobie fatszywego obrazu dziecka.

Oceniane jest:
zaangazowanie ucznia w prace na lekgcji,
wspotpraca z nauczycielem lub jej brak w trakcie wykonywania zadania,
samodzielne odrobienie zadania domowego,
podejmowanie préby prawidtowego powtdrzenia ¢wiczenia, fragmentu
piosenki, rozpoznania utworu itd.

Kazde zajecia powinny koriczy¢ sie zapisaniem informacji zwrotnej (ocenianie
ksztattujgce). Przyktadowe tresci tej informacji:

Na zajeciach (nie) podobato misie ....................

Dzisiejsze zajecia byty .oovvvievieiiiiieiie e

Czuje sie po zajeciaCh....c.ccooveiviieiiiiciiece,

Ocenianie osiggnie¢ edukacyjnych ucznia z SPE polega na rozpoznawaniu przez
nauczycieli poziomu i postepdw w opanowaniu przez ucznia podstawowych
wiadomosci i umiejetnosci muzycznych w stosunku do wymagan edukacyjnych.

Bedg to np. préby intonowania dzwiekdw, rozrézniania barw i rozpoznawania
instrumentdw muzycznych, zapamietania fragmentow tekstu, melodii, rozpoznawania
utwordw czy powtdrzenia rytmu.

Zajecia, gdzie na pierwsze miejsce wysuwa sie np. rytm jest najbardziej lubiang przez
dzieci niepetnosprawne forma lekcji (gdyz jest on pierwotnym sktadnikiem muzyki

i najmocniej oddziatuje na emocje). Muzyka oraz aktywnos$é przez nig wywotana
pozwala doswiadczy¢ wrazen, ktére w sposéb pozaintelektualny docierajg do serca



i duszy, zacheca do podejmowania dziatan, na ktdre bez niej osoba niepetnosprawna
nigdy by sie nie odwazyta. Zajecia te zaspakajajg potrzebe zabawy, a niekiedy dajg
mozliwos¢ ,wyzycia sie”, wytadowania w pozytywny sposdb negatywnych emocji.

W czasie zaje¢ muzycznych realizowane sg rowniez inne cele rewalidacyjno-
wychowawcze, poczgwszy od poznawania roznych czesci swojego ciata, przez
ksztattowanie poczucia wtasnego JA, do nauki wspdétdziatania w grupie, zauwazania
innych uczestnikdw zabaw i komunikowania sie z nimi (Kielin,1999).

Tak rozumiana ocena z muzyki stwarza dziecku perspektywe, daje mu nadzieje

na zmiane i wykazuje wtasciwosci aktywizujgce, relaksujgce i odreagowujgce. Moze
towarzyszy¢ niepetnosprawnemu dziecku podczas catodziennych zajeé, stymulujgc
jego aktywnosé psychoruchowsg i cheé do zycia.



Ewaluacja jest oceng czynnosci zaplanowanych przez nauczyciela podczas wdrazania
programu oraz po jego zrealizowaniu. Dokonujgc ewaluacji podsumowujgcej,nalezy
odpowiedzie¢ na pytania dotyczgce stopnia realizacji zatozonych celdw,
odpowiedniego doboru metod, form pracy i sSrodkéw dydaktycznych oraz ich wptywu
na atrakcyjnos$¢ nauczania, wiasciwego procesu uczenia sie, przydatnosci wiedzy
i umiejetnosci w zyciu szkolnym, srodowisku oraz na rynku pracy. Ewaluacja jest
rodzajem diagnozy w zakresie potrzeb i oczekiwan odbiorcéw. Dalsza jej cze$é stuzy
monitorowaniu tych dziatan oraz dokonywaniu podsumowan w postaci wnioskow
i zalecen. W celu systematycznego badania jakosci i wartos$ci procesu nauczania
proponuje sie nastepujace narzedzia pomiarowe:

karta samooceny i obserwacji ucznia;

karta obserwacji danej klasy lub rocznika;

metoda opisu indywidualnego przypadku (przyktad: zatgcznik nr 1 — studium

przypadku);

kwestionariusz wywiadu;

analiza dokumentacji;

ankiety/arkusze — wsrdd rodzicow (przyktad: zatgcznik nr 2 — arkusz obserwacji

dla rodzica), nauczycieli (przyktad: zatgcznik nr 3) i ucznidw;

testow pomiarowych sprawdzajacych wiedze i umiejetnosci ucznidw;

wszelkie tabele wynikdw oceniania biezgcego, semestralnego i rocznego, a takze

zapisy sukcesow ucznidéw w konkursach, festiwalach itp.

Sporzadzone wyniki ewaluacji wraz z wnioskami powinny stuzy¢ nauczycielowi

do samooceny pracy wtasnej i zastosowanych metod nauczania. Waznym zadaniem
jest wskazanie mocnych i stabych stron w realizacji programu oraz wprowadzenie
ewentualnego projektu naprawczego lub jego modyfikacji.



STUDIUM PRZYPADKU

Program: Szkolny Music Box

Autor:Danuta Jeziorowska

Opis studium przypadku fragmentu szkolnej historii uczennicy autystycznej klasy VIl

Wiktoria jest uczennicg autystyczng (jest osobg niepetnosprawng, niezdolng

do samodzielnej egzystencji, wymaga statej uwagi i opieki osoby dorostej). Jest osobg
o znacznej nadwadze, jednak porusza sie samodzielnie. Wystepuje u niej autoagresja
i gtosny krzyk — nie zawsze potrafi dostosowac sie do wymagan, oczekiwac na swojg
kolej. Wiktoria caty czas tanczy, Spiewa, wokalizuje wybrane przez siebie utwory,

ale wystepuja u niej echolalie. Czyta poprawnie pismo drukowane, jednak nie
rozumie tresci. Wystepujg zaburzenia sensoryczne, takie jak nadwrazliwo$¢ stuchowa
i dotykowa. Sama nie podejmuje sie wykonywania zadan, wymaga ciggtej zachety

do pracy i statej pomocy przy pisaniu, wyklejaniu czy malowaniu.

Wiktoria potrafi wypowiedzie¢ pojedyncze stfowa, wystepujg echolalie bezposrednie
i posrednie — powtarza cate zdania, ale nieadekwatnie do sytuacji. Dobrze czyta
pismo. Nawigzuje kontakt wzrokowy z nauczycielem, wita sie, stosuje zwroty
grzecznosciowe. Funkcjonuje wedtug schematu planu dnia. Lubi by¢ uprzedzana

o zmianach w strukturze zaje¢, np. o nieobecnosci nauczyciela czy wyjezdzie

do biblioteki — uprzedzona spokojnie przyjmuje zmiany. Zaskakuje znajomoscig stow
w jezykach obcych. Potrafi bezbtednie zaspiewac m.in. piosenke Whitney Houston
(refren ,,| WillAlways Love You”) i inne trudne utwory — jezeli ma ochote $piewac,

to spiewa. Doskonale rozpoznaje piosenki w jezyku hiszpanskim, francuskim,
angielskim. Nie wykazuje checi do akceptacji muzyki powaznej — nie lubi stucha¢
fragmentow utwordw np. Chopina czy Moniuszki. Jednak potrafi dobrze — czyli bez
gtosnego krzyku —zachowywac sie w operze. Potrafi zmotywowana przez nauczyciela
obejrze¢ spektakl — doskonale okresla rodzaj gtosu np. sopran, bas. Zadziwia
znajomoscia poje¢ muzycznych i nazw gatunkdéw czy instrumentow, bezbtednie
nasladuje ruch — gre na instrumentach,np. na fagocie, flecie, gitarze, pianinie.
Wiktoria ma doskonate poczucie rytmu — wyklaskuje nawet skomplikowane rytmy
proponowane na samym bebnie lub perkusji i sprawia jej to przyjemnosé. Kazda
szkolna dyskoteka czybal karnawatowy to dla Wiktorii wielkie i bardzo oczekiwane
Swieto — tanczy sama do swoich uktaddéw tanecznych. Bardzo czesto wystepuje przed



publicznoscig catej szkoty na scenie, na zywo $piewajgc anglojezyczng piosenke

i jednoczesnie prezentujgc wtasny uktad choreograficzny. W trakcie procesu
nauczania, lekcje muzyki z rytmikg opieraty sie na prdobach zapoznania dziewczynki

z réznymi autorami polskiej i europejskiej muzyki powaznej, tancem, instrumentami
— co byto elementem najtatwiejszym, bo budowa instrumentu i jego dzwiek, proby
samodzielnego grania byty dla Wiktorii interesujgce. Zawsze jednak musiata by¢
obiecana nagroda dla Wiktorii —w postaci wystuchania ulubionej piosenki lub utworu
wybranego przez uczennice.

Wiktoria samodzielnie porusza sie i spozywa positki, wymaga jednak pomocy

w czynnosciach higienicznych i przy ubieraniu.

Wiktoria perfekcyjnie obstuguje smartfon, tablet, laptop, TV. Samodzielnie robi
drobne zakupy i jest dzieckiem kochanym, traktowanym w sposdb szczegdlny.
Proponuje sie zabawy z zastosowaniem instrumentow C. Orffa oraz $piew piosenek
z jego akompaniamentem.

Wiktoria szybko sie meczy w trakcie pisania, rysowania i kolorowania. Wszystkie prace
plastyczne i techniczne wykonuje z pomocg nauczyciela, pisze po sladzie prowadzona
za reke, jednak pisanie na tablecie czy smartfonie wykonuje chetnie i perfekcyjnie.

Wiktoria wykazuje duzg potrzebe ruchu — sama uktada i wykonuje cate sekwencje
taneczne. Metoda proponowana to tance integracyjne, np. KLANZY.

Formy pracy stosowane przez nauczycieli uczgcych muzyki (i innych przedmiotéw)
dajace najlepsze efekty to:
samodzielne budowanie instrumentéw z réznych materiatéw (butelki plastikowe
wypetnione grochem itp., pudetka rezonansowe z pojemnikdéw po jogurcie i inne);
stuchanie niewielkich fragmentow utworéw muzyki powaznej;
rozpoznawanie instrumentéw muzycznych;
nauka $piewania fragmentdéw piosenek z ptyt (Wiktoria doskonale opanowata
$piewanie hymnu panstwowego i innych piesni patriotycznych);
¢wiczenia oddechowe i relaksacyjne;
zapraszanie gosci ze szkoty muzycznej;
udziat we wszelkich warsztatach i wycieczkach ze znanymi Wiktorii dzie¢mi
i nauczycielami.



ARKUSZ OBSERWACIJI DLA RODZICA
ANALIZA FORMULOWANIA INFORMACJI ZWROTNEJ!
(dotyczgcej oceny ksztattujgcej z przedmiotu muzyka)

KIQSA oo

Informacja zwrotna formutowana przez nauczyciela w czasie lekcji zostata przekazana
jako:

FORMA UWAGI

stopnien szkolny

ocena szkolna (stopien+ komentarz)

ocena punktowa

komentarz

Jesli informacja zwrotna dotyczyta komentarza, to czy zawierat on informacje o:

Komentarz do oceny UWAGI

Dobrze opanowanych umiejetnosciach i sposobach zdobywania

wiedzy muzycznej przez ucznia

Stabo lub wrecz nieopanowanych umiejetnosciach i sposobach

zdobywania wiedzy muzycznej przez ucznia (problemy)

Dziataniach, ktére uczen powinien/moze podjgé, aby doskonali¢
w lepszy sposob opanowane umiejetnosci i sposoby zdobywania
wiedzy muzycznej, ktore stanowity jego problem

Opis stowny zostat podany w sposéb czytelny i zachecajacy
(zniechecajacy) ucznia do pracy

Opis stowny komentarza zawierat konkretne wskazowki do dalszej

pracy ucznia

Inne

1 Arkusz sporzgdzono na podstawie materiatéw wtasnych pochodzqcych z kursu kwalifikacyjnego Zarzqdzania

Oswiatq — Wojewddzki Osrodek Metodyczny Katowice 2018.




ZALACZNIKNR 3

EWALUACJA PROGRAMU NAUCZANIA
Ankieta dla nauczyciela

Lp. | Wskazniki

Tak

Ocena | Komentarz

Nie (1-6) do oceny

Czy tytut programu i jego przeznaczenie zawierajg
podstawowe informacje o etapie ksztatcenia?

Czy tresci programu napisane sg jezykiem
zrozumiatym i sg czytelne?

Czy program zostat napisany z uwzglednieniem
aktualnej podstawy programowej?

Czy posiada elementy nowatorskie i ma autorski
charakter?

Czy program nauczania moze byc¢ zrealizowany
w Srodowisku, w ktorym funkcjonuje szkota?

Czy program uwzglednia specjalne potrzeby
edukacyjne ucznia?

Czy program zawiera propozycje oceny ucznia?

Czy struktura i modutowy charakter zostaty
uwidocznione w programie?

Czy program odnosi sie do zakresu kompetencji
kluczowych?

Czy program zawiera elementy interdyscyplinarne?

podpis nauczyciela




Borgensztajn J. i inni, Wytyczne do tworzenia programow nauczania i scenariuszy

zajec/lekcji, Osrodek Rozwoju Edukacji, Warszawa (2018)

Burowska Z., Wprowadzenie w kulture muzyczng, WSiP, Warszawa (1991)

Dadak-Kozicka K., Spiewajze mi jako umiesz, Muzykowanie w szkole wedtug

koncepcji Kodalya, WSiP, Warszawa (1992)

Dobrowolska M., Wykorzystanie TIK w nauczaniu i uczeniu sie uczniow ze

specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, Osrodek Rozwoju Edukacji, Warszawa

(2018)

Dylak S., Tworzenie programdw nauczania w szkotach artystycznych ku praktyce

refleksyjnej,Centrum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych, Warszawa (2008)

Hetman A., MoZliwosci psychofizyczne uczniow z zaburzeniami a ocena szkolna

(w:) ,Szkota Specjalna” nr 3, (2003)

Kielin J., (red.), Rozwdj daje radosc¢,Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,

Gdansk (1999)

Kodaly Z., O edukacji muzycznej. Pisma wybrane, red. M. Jankowska, Akademia

Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Warszawa (2002)

Mikina A., Zajac B., Jak wdraza¢ metode projektu, Impuls, Krakéw (2006)

Solecka B., Ramowe wytyczne w zakresie tresci niezbednych w programie

i scenariuszu,0srodek Rozwoju Edukacji, Warszawa (2019)

Sterna D., Ocenianie ksztattujgce w praktyce, Biblioteka Akademii SUS, Centrum

Edukacji Obywatelskiej, Warszawa (2006)

Szymanski M., O metodzie projektéw, Wydawnictwo Akademickie ,Zak”, Warszawa

(2010)

Waluga A., Piesri ludowa fundamentem edukacji muzycznej,Akademia Muzyczna

im. Karola Szymanowskiego, Katowice (2005)

Weiner A., Karol Szymanowski, Edukacyjne inspiracje. Metoda projektdw,

Wydawnictwo UMCS, Lublin (2008)

Zaremba L., Specjalne potrzeby rozwojowe i edukacyjne dzieci i mtodziezy.

Identyfikowanie SPR i SPE oraz sposoby ich zaspokajania, Osrodek Rozwoju

Edukacji, Warszawa (2014)

Zasoby internetowe/dokumenty elektroniczne (przypisy koricowe):

1. https://www.ore.edu.pl/wp-content/ Podstawa programowa ksztatcenia
ogdblnego z komentarzem. Szkota podstawowa. Muzyka. Ministerstwo Edukacji
Narodowej. Osrodek Rozwoju Edukacji. Warszawa <https://www.ore.edu.pl/
wp-content/uploads/2018/03/podstawa-programowa-ksztalcenia-ogolnego-z-
komentarzem -szkola-podstawowa-muzyka.pdf> [dostep 12 czerwca 2019]

2. Mapa drogowa UNESCO dla edukacji artystycznej przyjeta na Swiatowej
Konferencji na temat Edukacji Artystycznej pod hastem ,,Rozwijanie



kreatywnych mozliwosci w XX| wieku”. Lizbona, 6—9 marca 2006 [dostep

31 maja 2019]
3. http://www.kulturalna.warszawa.pl/. Mata Warszawska Jesieri: Muzyczna gra

terenowa. [dostep 18 maja 2019]



Danuta Jeziorowska — absolwentka Akademii Muzycznej w Katowicach, nauczyciel
dyplomowany | Uniwersyteckiego Liceum Ogdlnoksztatcgcego im. Juliusza Stowackiego
w Chorzowie z wieloletnim stazem, altowiolistka, tutor uczniow z zakresu historii
muzyki Ogdlnopolskiej Olimpiady Artystycznej, animator artystycznych projektéw dzieci

i mtodziezy, ekspert ORE ds. przedmiotow artystycznych w ramach projektu ,Tworzenie
e-materiatow dydaktycznych do ksztatcenia ogdlnego”, autorka artykutow dot. zycia
muzycznego regionu wigzgcych sie z bezposrednio z przedmiotem i programem
nauczania ,Szkolny Music Box”.
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