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Wprowadzenie

Przygotowalismy dla Panstwa publikacje, ktérej celem jest przyblizenie najwazniejszych
zatozen reformy edukacji w liceum ogdélnoksztatcagcym oraz technikum'. Wprowadzone
zmiany wydtuzyty czas nauki w liceum do 4 lat, a w technikum - do 5. Oprécz modyfikacji
strukturalnych zostata wprowadzona takze zmiana programowa, ktérej najwazniejszym
celem jest odejécie od waskoutylitarnego, pragmatycznego ksztatcenia umiejetnosci
na rzecz powrotu do uporzadkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy eduka-
¢ji — traktowanie uporzgdkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy ksztattowania
umiejetnosci (cel 1.) oraz rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy (cel 8.). Zdaniem
Stanleya J. Spanbauera naczelng wartos$¢ edukacji stanowi jasna, klarowna i uporzad-
kowana wiedza. ,Ona, zmieniajac cztowieka, ustawia go w coraz to innych szeregach.
Jest odniesieniem do pragnien niechwilowych i ponadto widzianych przez pryzmat
osobniczych wartosci. Jest wartoscig w ksztatceniu jednostki i jej whkasnoscia. O tym, jak
wazng odgrywa role, jednostka dowiaduje sie najczesciej wtedy, gdy podejmowanie
decyzji uwarunkowane jest jej posiadaniem™.

W nowej podstawie programowej umiejetnosci i kompetencje rozumiane sg zatem
jako praktyczne zastosowanie wiedzy zdobywanej przez uczniéow w procesie ksztatce-
nia. Wiedza to informacja wartosciowa, integrujaca dane, fakty, hipotezy; oznacza ona
umiejetnos¢ zdobywania i posiadania informacji oraz wykorzystywania ich w praktyce.
Tworzenie wiedzy wymaga, aby kto$ wczesniej informacje przetworzyt, potaczyt i zin-
terpretowaf®. Wiedza nie jest zatem synonimem informacji - wrecz przeciwnie: wiedze
tworza informacje uporzadkowane, zhierarchizowane i logicznie powigzane.

Cele gtbwne nowej podstawy programowej — sformutowane w oparciu o wyzej wspo-
mniang koncepcje wiedzy - ktada szczegdlny nacisk na zadania poznawcze w obre-
bie szkolnej edukacji, ktore realizowane s3 w dwdch wymiarach: z jednej strony jako
transmisja niezbednej wiedzy przedmiotowej, z drugiej - jako podstawa ksztatcenia
umiejetnosci. Rola szkoty nie polega tylko na zapewnieniu dostepu do informacji — ten
dostep w czasach cywilizacji informatycznej i cyfrowej, jak nazywany jest wiek XXI,

' Vademecum Nauczyciela zawiera zapisy podstawy programowej z komentarzami dotyczace wy-
tacznie liceum ogodlnoksztatcacego oraz technikum. Petng wersje podstawy programowej ksztatcenia
0gdélnego mozna znalez¢ na stronie Osrodka Rozwoju Edukacji: https://www.ore.edu.pl/2018/03/
podstawa-programowa-ksztalcenia-ogolnego-dla-liceum-technikum-i-branzowej-szkoly-ii-stopnia/
[dostep: 15 lipca 2019 r.].

2 Spanbauer S.J., (1987), Quality First in Education... Why not?, Appleton, WI: Fox Valley Technical College
Foundation, za: Denek K., Edukacja oparta o wartosci, (2009), ,Wartosci w muzyce” nr 2, s. 139-158, onli-
ne: http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Wartosci_w_muzyce/Wartosci_w_muzyce-r2009-t2/Wartosci-
_w_muzyce-r2009-t2-s139-158/Wartosci_w_muzyce-r2009-t2-s139-158.pdf [dostep: 15 lipca 2019 r.].

3 Kromer B., (2008), Wiedza jako podstawowy czynnik funkcjonowania organizadji inteligentnej,,Zeszyty Na-
ukowe Instytutu Ekonomii i Zarzadzania” nr 2, Koszalin: Wydawnictwo Politechniki Koszalinskiej, s. 93-99.



WPROWADZENIE

wydaje sie dla uczniéw niemal nieograniczony - ale taka organizacja ztozonego procesu
przekazywania i samodzielnego zdobywania wiedzy, aby mtodzi ludzie mogli rozumie¢
otaczajaca ich rzeczywistos$¢. Nastgpita wiec zmiana paradygmatu myslenia o edukacji
- szkota staje sie przestrzeniag rozwoju uczniéw i budowania dla nich dobrej przysztosci,
w ktérej wykorzystaja swoj potencjat, mozliwosci i zainteresowania.

Nowa podstawa programowa do szkoty ponadpodstawowej ukierunkowana jest na roz-
wijanie myslenia. Myslenie to tworzenie pojec, ktore organizujg Swiat, rozwigzywanie
problemoéw oraz skuteczne podejmowanie decyzji i formutowanie sadow*. Myslenie
krytyczne stanowi jedna z najwazniejszych umiejetnosci XXI wieku, a jej rozwoj jest
kluczowym elementem przygotowujacym ucznidow do dorostego zycia. Dzieki mysleniu
krytycznemu ludzie ucza sie i potrafia:

- analizowac, tworzy¢ hipotezy, okreslac istote problemow;

. ocenia¢, weryfikowac i formutowac argumenty;

« myslec¢ niezaleznie;

« tworzy¢ logiczne powigzania;

+ przewidywac (na drodze dedukgji) konsekwencje znanych faktéw;

+ dostrzegac niescistosci i btedy w rozumowaniu;

- sprawdzac fakty, rozumiec logiczne zaleznosci miedzy faktami;

+ przetwarzac informacje;

+ kwestionowac oczywistosci i wtasne zatozenia;

« myslec jasno i precyzyjnie, by¢ dociekliwymi.

Myslenie krytyczne jest zdyscyplinowanym procesem intelektualnym, ktéry polega na:

1) aktywnej i umiejetnej konceptualizacji;

2) wykorzystywaniu, analizowaniu i syntetyzowaniu oraz ocenie informacji

uzyskanych od kogos lub sformutowanych samodzielnie;

3) obserwacji, zdobywaniu doswiadczen;

4) refleksji, rozumowaniu i komunikacji.
Krytyczne myslenie zaktada sprawdzenie w kazdym rozumowaniu struktur lub ele-
mentow takich jak: cel, problem, kwestia, zatozenia, pojecia, podstawy empiryczne,
okreslony wniosek, implikacje i konsekwencje, zastrzezenia ptynace z innych punktéw
widzenia oraz zakres mozliwych nawiazan. Myslenie krytyczne jako dotyczace wielu
réznych przedmiotdéw, spraw i celéw stanowi sktadowa réznorodnych sposobéw my-
$lenia, m.in.: myslenia naukowego, matematycznego, historycznego, ekonomicznego,
moralnego i filozoficznego.

4 Myers D.G., Psychologia, (2003), Poznan: Zysk i S-ka, s. 378.



WPROWADZENIE

Myslenie krytyczne mozna charakteryzowac jako ztozone z nastepujacych elementow:
1) zbidr informacji oraz przekonan, ktére ksztattujg umiejetnosci;
2) nawyki, oparte na zaangazowaniu intelektualnym, okreslajace wykorzystanie
owych umiejetnosci do kontroli i ksztattowania zachowania.

Z tego wzgledu mozna je przeciwstawic:
1) biernemu przyswajaniu i przechowywaniu informacji — poniewaz myslenie
krytyczne wymaga [uzywania] szczegétowych metod wyszukiwania informacji
i obchodzenia sie z nimi;
2) posiadaniu umiejetnosci, ktére zgodnie z zatozeniem bedg stale uzywane;
3) wykorzystywaniu tych umiejetnosci’.

Autorzy nowej podstawy programowej, rozumiejac potrzebe formowania ,cztowieka
myslacego’, az trzy z oSmiu celdw gtéwnych odniesli do koniecznosci uksztattowania
i doskonalenia - w ramach nauczania na zajeciach wszystkich przedmiotéw ogoélnych,
realizowanych zaréwno w liceum ogdlnoksztatcacym, jak i w technikum — narzedzi inte-
lektualnego rozwoju cztowieka. Za istotne wyzwania, przed ktérymi stoi szkota, uznano:
2) doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych, takich jak: czytanie ze zrozumie-
niem, pisanie twdrcze, formufowanie pytar i problemdw, postugiwanie sie kryteriami,
uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, definiowanie, postugiwanie
sie przyktadami itp.;
4) zdobywanie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemyslanych sqddéw, uza-
sadniania wtasnych i cudzych sqdéw w procesie dialogu we wspdlnocie dociekajqcej;
5) tqgczenie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-twdrczymi;
7) rozwijanie narzedzi myslowych umozliwiajqcych uczniom obcowanie z kulturg
i jej rozumienie.

Myslenie stanowi nadrzedng umiejetnos¢ zdobywang przez ucznia w trakcie szkolnej
edukacji - jest,rozumiane jako ztozony proces umystowy, polegajacy na tworzeniu nowych
reprezentacji za pomoca transformacji dostepnych informacji, obejmujacej interakcje
wielu operacji umystowych: wnioskowanie, abstrahowanie, rozumowanie, wyobrazanie
sobie, sadzenie, rozwigzywanie probleméw, twérczos¢. Dzieki temu, ze uczniowie szkoty
ponadpodstawowej uczg sie rwnoczesnie roznych przedmiotdw, mozliwe jest rozwijanie
nastepujacych typow myslenia: analitycznego, syntetycznego, logicznego, komputacyj-
nego, przyczynowo-skutkowego, kreatywnego, abstrakcyjnego; zachowanie ciagtosci
ksztatcenia ogdlnego rozwija zardwno myslenie percepcyjne, jak i myslenie pojeciowe.
Synteza obu typdw myslenia stanowi podstawe wszechstronnego rozwoju ucznia”.

> Zob. Oswiadczenie Michaela Scrivena i Richarda Paula wygtoszone podczas 8th Annual International
Conference on Critical Thinking and Education Reform, (1987) - online: http://www.criticalthinking.pl/
czym-jest-krytyczne-myslenie/ [dostep: 15 lipca 2019 r.].



WPROWADZENIE

Przygotowany dla Panstwa materiat proponuje sposoby, metody i techniki, ktére poma-
gaja rozwija¢ sprawnos$¢ myslenia uczniéw na lekcjach poszczegdlnych przedmiotow.
Podpowiada rozwigzania metodyczne i - mamy nadzieje — okaze sie ciekawym, inspi-
rujgcym i pomocnym poradnikiem w pracy dydaktyczne;j.

dr Wioletta Kozak



MUZYKA







Preambuta podstawy programowej ksztatcenia ogdinego

Il etap edukacyjny: 4-letnie liccum ogolnoksztatcace oraz 5-letnie technikum

Ksztatcenie ogdlne w szkole ponadpodstawowej tworzy programowo spojng catosé
i stanowi fundament wyksztatcenia, umozliwiajacy zdobycie zr6znicowanych kwalifi-
kacji zawodowych, a nastepnie ich doskonalenie lub modyfikowanie, otwierajac proces
uczenia sie przez cate zycie.

Celem ksztatcenia ogélnego w liceum ogdlnoksztatcagcym i technikum jest:

1) traktowanie uporzadkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy ksztatto-
wania umiejetnosci;

2) doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych, takich jak: czytanie ze zrozu-
mieniem, pisanie twdrcze, formutowanie pytan i probleméw, postugiwanie sie
kryteriami, uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, definio-
wanie, postugiwanie sie przyktadami itp.;

3) rozwijanie osobistych zainteresowan ucznia i integrowanie wiedzy przedmio-
towej z réznych dyscyplin;

4) zdobywanie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemyslanych sa-
dow, uzasadniania wiasnych i cudzych sadoéw w procesie dialogu we wspolno-
cie dociekajacej;

5) taczenie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-tworczymi;

6) rozwijanie wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetycznej;

7) rozwijanie narzedzi myslowych umozliwiajacych uczniom obcowanie z kultura
i jej rozumienie;

8) rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy, wyrabianie pasji poznawania $wiata
i zachecanie do praktycznego zastosowania zdobytych wiadomosci.

Do najwazniejszych umiejetnosci zdobywanych przez ucznia w trakcie ksztatcenia
ogdlnego w liceum ogodlnoksztatcagcym i technikum naleza:

1) myslenie — rozumiane jako ztozony proces umystowy, polegajacy na tworzeniu
nowych reprezentacji za pomoca transformacji dostepnych informacji, obejmu-
jacej interakcje wielu operacji umystowych: wnioskowanie, abstrahowanie, rozu-
mowanie, wyobrazanie sobie, sgdzenie, rozwigzywanie problemoéw, twdrczosc.
Dzieki temu, ze uczniowie szkoty ponadpodstawowej uczg sie rbwnoczes$nie
réznych przedmiotéw, mozliwe jest rozwijanie nastepujacych typow myslenia:
analitycznego, syntetycznego, logicznego, komputacyjnego, przyczynowo-
-skutkowego, kreatywnego, abstrakcyjnego; zachowanie ciggtosci ksztatcenia
0golnego rozwija zardbwno myslenie percepcyjne, jak i myslenie pojeciowe. Syn-
teza obu typow myslenia stanowi podstawe wszechstronnego rozwoju ucznia;
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PREAMBULA PODSTAWY PROGRAMOWEJ KSZTALCENIA OGOLNEGO

2) czytanie — umiejetnosc faczaca zarbwno rozumienie sensow, jak i znaczen sym-
bolicznych wypowiedzi; kluczowa umiejetnos¢ lingwistyczna i psychologiczna
prowadzaca do rozwoju osobowego, aktywnego uczestnictwa we wspdlnocie,
przekazywania doswiadczert miedzy pokoleniami;

3) umiejetno$¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych, za-
réwno w mowie, jak i w pismie, to podstawowa umiejetnosc spoteczna, ktérej
podstawa jest znajomos¢ norm jezykowych oraz tworzenie podstaw porozu-
mienia sie w réznych sytuacjach komunikacyjnych;

4) kreatywne rozwigzywanie problemoéw zréznych dziedzin ze Swiadomym wykorzy-
staniem metod i narzedzi wywodzacych sie zinformatyki, w tym programowanie;

5) umiejetnos¢ sprawnego postugiwania sie nowoczesnymi technologiami
informacyjno-komunikacyjnymi, w tym dbato$¢ o poszanowanie praw autor-
skich i bezpieczne poruszanie sie w cyberprzestrzeni;

6) umiejetnos¢ samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekgji,
syntezy oraz wartosciowania, rzetelnego korzystania ze zrédet;

7) nabywanie nawykoéw systematycznego uczenia sie, porzagdkowania zdobytej
wiedzy i jej pogtebiania;

8) umiejetnos¢ wspotpracy w grupie i podejmowania dziatan indywidualnych.

Jednym z najwazniejszych zadan liccum ogolnoksztatcacego i technikum jest rozwijanie
kompetencji jezykowej i kompetencji komunikacyjnej stanowigcych kluczowe narzedzie
poznawcze we wszystkich dyscyplinach wiedzy. Istotne w tym zakresie jest faczenie teorii
i praktyki jezykowej. Bogacenie stownictwa, w tym poznawanie terminologii wiasciwej
dla kazdego z przedmiotéw, stuzy rozwojowi intelektualnemu ucznia, a wspomaganie
i dbatos¢ o ten rozwéj nalezy do obowigzkéw kazdego nauczyciela.

Waznym zadaniem szkoty jest przygotowanie uczniéw do zycia w spoteczenstwie in-
formacyjnym. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni stwarza¢ uczniom wa-
runki do nabywania umiejetnosci wyszukiwania, porzagdkowania i wykorzystywania
informacji z ré6znych zrédet oraz dokumentowania swojej pracy, z uwzglednieniem
prawidtowej kompozycji tekstu i zasad jego organizacji, z zastosowaniem technologii
informacyjno-komunikacyjnych.

Realizacje powyzszych celéw powinna wspomagac¢ dobrze wyposazona biblioteka szkol-
na, dysponujaca aktualnymi zbiorami, zaréwno w postaci ksiegozbioru, jak i w postaci
zasobow multimedialnych. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni odwotywac sie
do zasobow biblioteki szkolnej i wspdtpracowac z nauczycielami bibliotekarzami w celu
wszechstronnego przygotowania uczniéw do samoksztatcenia i Swiadomego wyszuki-
wania, selekcjonowania i wykorzystywania informacji.

12



Il ETAP EDUKACYJNY: 4-LETNIE LICEUM OGOLNOKSZTALCACE ORAZ 5-LETNIE TECHNIKUM

Poniewaz srodki spotecznego przekazu odgrywajq coraz wiekszg role, zarbwno w zyciu spo-
tecznym, jakiindywidualnym, kazdy nauczyciel powinien poswieci¢ duzo uwagi edukacji
medialnej, czyli wychowaniu uczniéw do witasciwego odbioru i wykorzystania mediéw.

Waznym celem dziatalnosci szkoty jest skuteczne nauczanie jezykdw obcych. Bardzo waz-
ne jest dostosowanie zajec¢ do poziomu przygotowania ucznia, ktére uzyskat na wcze-
$niejszych etapach edukacyjnych.

Waznym zadaniem szkoty jest takze edukacja zdrowotna, ktorej celem jest rozwijanie
u uczniow postawy dbatosci o zdrowie wiasne i innych ludzi oraz umiejetnosci tworzenia
srodowiska sprzyjajgcego zdrowiu.

W procesie ksztatcenia ogélnego szkota ksztattuje u ucznidéw postawy sprzyjajace ich
dalszemu rozwojowi indywidualnemu i spotecznemu, takie jak: uczciwos¢, wiarygod-
nos$¢, odpowiedzialnos¢, wytrwatosé, poczucie wiasnej wartosci, szacunek dla innych
ludzi, ciekawos¢ poznawcza, kreatywnos¢, przedsiebiorczos¢, kultura osobista, gotowos¢
do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespotowej. W roz-
woju spotecznym bardzo wazne jest ksztattowanie postawy obywatelskiej, postawy
poszanowania tradycji i kultury wtasnego narodu, a takze postawy poszanowania dla
innych kultur i tradycji.

Ksztatcenie i wychowanie w liceum ogélnoksztatcacym i technikum sprzyja rozwijaniu
postaw obywatelskich, patriotycznych i spotecznych uczniéw. Zadaniem szkoty jest
wzmacnianie poczucia tozsamosci narodowej, etnicznej i regionalnej, przywigzania
do historii i tradycji narodowych, przygotowanie i zachecanie do podejmowania dziatan
na rzecz srodowiska szkolnego i lokalnego, w tym do angazowania sie w wolontariat.
Szkota dba o wychowanie mtodziezy w duchu akceptacji i szacunku dla drugiego czto-
wieka, ksztattuje postawe szacunku dla srodowiska przyrodniczego, motywuje do dziatan
na rzecz ochrony srodowiska oraz rozwija zainteresowanie ekologia.

Duze znaczenie dla rozwoju mtodego cztowieka oraz jego sukceséw w dorostym zyciu
ma nabywanie kompetencji spotecznych, takich jak: komunikacja i wspétpraca w grupie,
w tym w srodowiskach wirtualnych, udziat w projektach zespotowych lub indywidual-
nych oraz organizacja i zarzadzanie projektami.

Strategia uczenia sie przez cate zycie wymaga umiejetnosci podejmowania waznych
decyzji, poczynajac od wyboru szkoty ponadpodstawowej, kierunku studiéw lub kon-
kretnej specjalizacji zawodowej, poprzez decyzje o wyborze miejsca pracy, sposobie
podnoszenia oraz poszerzania swoich kwalifikacji, az do ewentualnych decyzji o zmianie
zawodu. | te umiejetnosci ksztattowane beda w szkole ponadpodstawowe;.
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Przedmioty w liceum ogdlnoksztatcacym i technikum moga by¢ nauczane w zakresie
podstawowym lub w zakresie rozszerzonym:

1) tylkow zakresie podstawowym — przedmioty: muzyka, plastyka, podstawy przed-
siebiorczosci, wychowanie fizyczne, edukacja dla bezpieczenstwa, wychowanie
do zycia w rodzinie, etyka;

2) w zakresie podstawowym i w zakresie rozszerzonym: jezyk polski, jezyk obcy
nowozytny, matematyka, jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz jezyk
regionalny - jezyk kaszubski, historia, wiedza o spoteczenstwie, geografia, bio-
logia, chemia, filozofia, fizyka, informatyka;

3) tylko w zakresie rozszerzonym - przedmioty: historia muzyki, historia sztuki,
jezyk tacinski i kultura antyczna.

Szkofa ma stwarzac uczniom warunki do nabywania wiedzy i umiejetnosci potrzebnych
do rozwigzywania problemoéw z wykorzystaniem metod i technik wywodzacych sie
z informatyki, w tym logicznego i algorytmicznego myslenia, programowania, postu-
giwania sie aplikacjami komputerowymi, wyszukiwania i wykorzystywania informacji
z roznych zrodet, postugiwania sie komputerem i podstawowymi urzadzeniami cyfro-
wymi oraz stosowania tych umiejetnosci na zajeciach z réznych przedmiotow, m.in.
do pracy nad tekstem, wykonywania obliczen, przetwarzania informacji i jej prezentacji
w roznych postaciach.

Kazda sala lekcyjna powinna mie¢ dostep do internetu, uczniowie i nauczyciele powinni
mie¢ zapewniony dostep do pracowni stacjonarnej lub mobilnej oraz mozliwo$¢ korzy-
stania z wlasnego sprzetu. Wszystkie pracownie powinny by¢ wyposazone w monitor
interaktywny (z wbudowanym komputerem i oprogramowaniem) lub zestaw: komputer,
projektor i tablica interaktywna lub ekran.

Szkota ma réwniez przygotowywac uczniéw do dokonywania swiadomych i odpowie-
dzialnych wyboréw w trakcie korzystania z zasobéw dostepnych w internecie, krytycznej
analizy informacji, bezpiecznego poruszania sie w przestrzeni cyfrowej, w tym nawia-
zywania i utrzymywania opartych na wzajemnym szacunku relacji z innymi uzytkow-
nikami sieci.

Szkofa oraz poszczeg6lni nauczyciele podejmuja dziatania majace na celu zindywiduali-
zowane wspomaganie rozwoju kazdego ucznia, stosownie do jego potrzeb i mozliwosci.

Uczniom z niepetnosprawnosciami szkota zapewnia optymalne warunki pracy. Wybor
form indywidualizacji nauczania powinien wynikac z rozpoznania potencjatu kazdego
ucznia. Zatem nauczyciel powinien tak dobierac¢ zadania, aby z jednej strony nie prze-
rastaty one mozliwosci ucznia (nie uniemozliwiaty osiggniecia sukcesu), a z drugiej nie
powodowaly obnizenia motywacji do radzenia sobie z wyzwaniami.
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Bardzo istotna jest edukacja zdrowotna, ktora prowadzona konsekwentnie i umiejetnie
bedzie przyczyniac sie do poprawy kondycji zdrowotnej spoteczenstwa oraz pomysl-
nosci ekonomicznej panstwa.

Zastosowanie metody projektu, oprécz wspierania w nabywaniu opisanych wyzej kom-
petencji, pomaga réwniez rozwijac¢ u ucznidw przedsiebiorczos¢ i kreatywnos¢ oraz
umozliwia stosowanie w procesie ksztatcenia innowacyjnych rozwigzan programowych,
organizacyjnych lub metodycznych.

Opis wiadomosci i umiejetnosci zdobytych przez ucznia w szkole ponadpodstawowe;j
jest przedstawiany w jezyku efektéw uczenia sie, zgodnie z Polska Rama Kwalifikacji®.

Dziatalno$¢ edukacyjna szkoty okreslona jest przez:
1) szkolny zestaw programoéw nauczania;
2) program wychowawczo-profilaktyczny szkoty.

Szkolny zestaw programow nauczania oraz program wychowawczo-profilaktyczny szkoty
tworza spojna catos¢ i musza uwzgledniac¢ wszystkie wymagania opisane w podstawie
programowej. Ich przygotowanie i realizacja sg zadaniem zaréwno catej szkoty, jak
i kazdego nauczyciela.

Obok zadan wychowawczych i profilaktycznych nauczyciele wykonuja réwniez dziatania
opiekuncze odpowiednio do istniejacych potrzeb.

Dziatalno$¢ wychowawcza szkoty nalezy do podstawowych celéw polityki oswiatowej
panstwa. Wychowanie mfodego pokolenia jest zadaniem rodziny i szkoty, ktéra w swojej
dziatalnosci musi uwzglednia¢ wole rodzicow, ale takze i panstwa, do ktérego obo-
wiazkow nalezy stwarzanie wtasciwych warunkéw wychowania. Zadaniem szkoty jest
ukierunkowanie procesu wychowawczego na wartosci, ktére wyznaczaja cele wycho-
wania i kryteria jego oceny. Wychowanie ukierunkowane na wartosci zaktada przede
wszystkim podmiotowe traktowanie ucznia, a wartosci sktaniaja cztowieka do podej-
mowania odpowiednich wyboréw czy decyzji. W realizowanym procesie dydaktyczno-
-wychowawczym szkota podejmuje dziatania zwigzane z miejscami waznymi dla pamieci
narodowej, formami upamietniania postaci i wydarzen z przesztosci, najwazniejszymi
$wietami narodowymi i symbolami parstwowymi.

W czteroletnim liceum ogdlnoksztatcagcym i piecioletnim technikum sa realizowane
nastepujace przedmioty:

1) jezyk polski;

2) jezyk obcy nowozytny;

8 Ustawa z dnia 22 grudnia 2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (Dz.U.z 2017 r., poz. 986 i 1475).
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3) filozofia;
4) jezyktacinskii kultura antyczna;
5) muzyka;
6) historia muzyki;
7) plastyka;
8) historia sztuki;
9) historia;
10) wiedza o spoteczenstwie;
11) geografia;
12) podstawy przedsiebiorczosci;
13) biologia;
14) chemia;
15) fizyka;
16) matematyka;
17) informatyka;
18) wychowanie fizyczne;
19) edukacja dla bezpieczenstwa;
20) wychowanie do zycia w rodzinie’;
21) etyka;
22) jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej®;
23) jezyk regionalny - jezyk kaszubski®.
Muzyka

Zadaniem przedmiotu muzyka w szkotach ponadpodstawowych jest poszerzenie kom-
petencji uczniéw w zakresie szeroko pojetych wiadomosci i umiejetnosci muzycznych.
Szczegdlnie istotne na tym etapie ksztatcenia sg zagadnienia zwigzane ze wspotczesng
kultura muzyczng oraz ksztattowanie i formowanie jej sSwiadomego uczestnika. Rolg
przedmiotu jest tez rozwijanie wrazliwosci estetycznej i umiejetnosci formutowania
samodzielnych sagdéw, opiniii ocen w oparciu o wtasne kryteria artystyczno-muzyczne.
Przedmiot uzupetnia zaréwno ksztatcenie humanistyczne, spoteczne, medialne, jak
i artystyczne. Tresci ksztatcenia sg skorelowane z zagadnieniami poruszanymi na wielu
przedmiotach szkolnych. Wprowadzanie w obszar kultury muzycznej, jej teorii i praktyki,
powinno odbywac sie poprzez kontakt z dzietami muzycznymi, twércami oraz insty-
tucjami zajmujacymi sie jej upowszechnianiem i promowaniem. Muzyka jest waznym

7 Sposéb nauczania przedmiotu wychowanie do zycia w rodzinie okre$laja przepisy wydane na podstawie
art. 4 ust. 3 Ustawy z dnia 7 stycznia 1993 r. o planowaniu rodziny, ochronie pfodu ludzkiego i warunkach
dopuszczalnosci przerywania ciqzy (Dz.U., poz. 78,z 1995 r., poz. 334,z 1996 1., poz. 646,z 1997 r., poz. 943
i poz. 1040,z 1999 ., poz. 32 oraz z 2001 r., poz. 1792).

8 Przedmiot jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz przedmiot jezyk regionalny — jezyk kaszubski
sa realizowane w szkotach (oddziatach) z nauczaniem jezyka mniejszosci narodowych lub etnicznych oraz
jezyka regionalnego - jezyka kaszubskiego, zgodnie z przepisami wydanymi na podstawie art. 13 ust. 3
Ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (Dz.U.z 2017 r., poz. 2198, 2203 i 2361).
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elementem catosciowego wychowania (postawy, kompetencje spoteczne), wprowadza
w zagadnienia wigzace sie z ochrong débr kultury i wtasnosci intelektualnej a takze
wdraza do szacunku dla narodowego i ogélnoludzkiego dziedzictwa kulturowego.
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Podstawa programowa przedmiotu muzyka

Il etap edukacyjny: 4-letnie liccum ogolnoksztatcace oraz 5-letnie technikum

Zakres podstawowy

Cele ksztatcenia — wymagania ogolne

Ekspresja muzyczna.

Doskonalenie umiejetnosci praktykowania w zespole muzycznym w celu rozwija-
nia predylekcji i zamitowan muzycznych mtodziezy. Poznawanie réznych stylow
i gatunkdw muzycznych poprzez dziatania praktyczne.

Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz twdrcze wykorzystywanie wspotcze-
snych narzedzi komunikacji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualne;j.
Ksztattowanie umiejetnosci korzystania ze wspoétczesnych narzedzi komunikagji
dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej oraz technologii informacyjnej do realizacji
witasnych projektow muzycznych.

Wprowadzenie w obszar dziatan instytucji zajmujacych sie upowszechnianiem
kultury muzycznej.

Rozbudzanie zainteresowania zyciem kulturalnym (szczegélnie muzycznym) szkoty,
miejscowosci i regionu, poczynajac od aktywnosci wtasnej ucznia. Przyblizenie
dziatalnosci artystyczno-muzycznej i kulturalnej srodowiska, w ktérym uczen funk-
cjonuje, dajace mozliwosci wspéttworzenia i korzystania z jego dorobku.

Tresci nauczania — wymagania szczegotowe

Ekspresja muzyczna.
1. Uczen wykorzystuje w praktyce wykonawczej wiedze uzyskana na poprzednich
etapach edukacyjnych.
2. Aktywnos$¢ muzyczna. Uczen:
1) podejmuje réznorodna aktywnos¢ muzyczng w kontekscie wta-
snych doswiadczen;
2) doskonali wtasny warsztat muzyczny i autoekspresje poprzez muzyko-
wanie ($piew, gra na instrumentach, taniec, tworzenie);
3) korzystaz doswiadczen muzykow, animatoréw kultury i reprezentantow
réoznorodnych instytucji muzycznych;
4) tworzy wypowiedzi artystyczne w wybranych (bliskich mu) gatunkach
i stylach muzycznych, realizujgc swoj potencjat muzyczny w réznych
projektach artystycznych.
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3. Postawy. Uczen:

1)
2)

3)

angazuje sie w zadania zespotowe;

jest otwarty na réznorodne propozycje realizacyjne podczas dzia-
tan projektowych;

wykazuje sie dbatoscig, starannoscia i kultura wykonawcza.

[l.  Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz tworcze wykorzystywanie wspétcze-

snych narzedzi komunikacji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej. Uczen:

1)

6)

7)
8)

wymienia obszary, w ktérych maja zastosowanie multimedia z uzyciem
muzyki (film, reklama, sztuka, rozrywka, edukacja, religia);

zna muzyczne programy, aplikacje, techniki i narzedzia multimedialne
w kontekscie ich praktycznego zastosowania;

definiuje pojecia zwigzane z rejestracja i edycjg muzyki, jak np. sciezka
dzwiekowa (soundtrack), mastering, playback, pétplayback, miksowanie
muzyki;

uzywa dostepnych programéw muzycznych do tworzenia wypowie-
dzi muzycznych;

samodzielnie lub/i w grupie wykonuje przekaz audio lub audio-wideo
na zadany lub wybrany temat z wykorzystaniem dostepnych narzedzi
rejestrujgcych (np. komputer, tablet, kamera, dyktafon, telefon);
wyraza gotowos$¢ do komunikowania sie i dialogu wewnatrz grupy oraz
z odbiorcg (stuchaczem, widzem);

jest zaangazowany w prace projektowa;

wykazuje wrazliwos¢ na ochrone wtasnosci intelektualnej i wizerunku.

lll.  Wprowadzenie w obszar dziatan instytucji zajmujacych sie upowszechnianiem
kultury muzycznej. Uczen:

1)

wymienia, rozroznia i okresla zakres dziatania i funkcje instytucji kultury
zajmujacych sie upowszechnianiem muzyki (filharmonie, opery, teatry
muzyczne, domy kultury, studia radiowe, studia i sale koncertowe);
rozrdznia i definiuje pojecia zwigzane z obszarem dziatan instytucji upo-
wszechniajacych kulture i sztuke muzyczna, jak: recital, koncert, wystep
plenerowy, opera, operetka, musical;

formutuje samodzielne sady na temat koncertéw, recitali, przedstawien
i innych wydarzen artystycznych;

uczestniczy w wystepach artystycznych organizowanych przez lokalnych
tworcow i wykonawcow przy okazji koncertéw charytatywnych, oko-
licznosciowych lub rocznicowych, a takze w warsztatach muzycznych
prowadzonych przez réznych twércéw i animatorow;

organizuje samodzielnie lub zespotowo projekt muzyczny (np. pre-
zentacja muzyczna, audycja muzyczna, uroczystos¢ szkolna, koncert)
poprzedzony odpowiednim przygotowaniem merytorycznym (wprowa-
dzeniem do tematu), planowaniem, reklamg (plakat, ulotka, zaproszenie,
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anonsy na portalach spotecznosciowych), organizacja, ktére prowadza
do finalnej realizacji;

6) komunikuje sie w grupie i potrafi nawigzywac¢ kontakty z nowy-
mi osobami;

7) charakteryzuje sie ciekawoscig poznawczg i otwartosciag wobec r6zno-
rodnosci w kulturze muzycznej;

8) okazuje szacunek dla tworcoéw i odbiorcow;

9) jest zaangazowany i kreatywny w pracy projektowej i aktyw-
nym muzykowaniu;

10) rozumie, na czym polega odpowiedzialnos$¢ za ustalone zadania oraz

dbatos¢ o efekt koricowy.

Warunki i sposdb realizaji

Zajecia z muzyki majg zarowno aspekt poznawczy, ksztatcacy, jak i wychowawczy. Kul-
tura i sztuka muzyczna dociera do emocjonalnej sfery osobowosci adolescenta, dlatego
wptywa znaczgco na rozwoj jego wiedzy, intelektu, wyobrazni i kreatywnosci. Poniewaz
muzyka w szkotach ponadpodstawowych nauczana jest w wymiarze 1 godziny tygo-
dniowo w cyklu ksztatcenia, istotna jest optymalizacja wtasciwego podejscia nauczycieli
do realizacji tresci tego przedmiotu. Rozumiana jest ona jako zréwnowazone podejscie
do aktywnosci ucznia z podkresleniem dziatan praktycznych na bazie projektéw. Nalezy
zwrdéci¢ uwage na samodzielnos¢ w dochodzeniu do wiedzy i ksztattowanie odpowied-
nich postaw u mtodego cztowieka poszukujacego swojej tozsamosci artystycznej.

Ideg zatozen podstawy programowej muzyki w szkotach ponadpodstawowych jest
wskazanie mtodziezy wartosci ptyngcych z kontaktu z szeroko pojeta kulturg mu-
zyczng oraz usamodzielnienie w zdobywaniu wiedzy o jezyku muzyki, tworcach
i tworzywie muzycznym oraz instytucjach kultury. Wszystko to pozwala uczniowi
na $wiadome uczestniczenie w zyciu kulturalnym o zasiegu lokalnym i globalnym.
Zarazem muzyka, ze wzgledu na jej interdyscyplinarny charakter, przenika obszary
wiekszosci rodzajow sztuki, tworzac pomost utatwiajacy jej zrozumienie i wykracza-
jacy poza jej formalne ramy.

Zajecia muzyczne cechowac powinna réznorodnos¢ stosowanych metod. Wéréd spo-
sobéw wprowadzania nowego materiatu i praktykowania jego przyswajania zalecane
sg metody aktywizujgce i projektowe ukierunkowane zaréwno na zespotowe, grupowe,
jak i indywidualne dziatania uczniéw.

Kontrole i ocene nalezy planowac scisle w zwigzku z przygotowaniem i realizacja rézno-

rodnych projektéw edukacyjnych, w dialogu z zespotem uczniowskim, bioragc pod uwage
wkfad pracy i zaangazowanie jego uczestnikéw.

21



PODSTAWA PROGRAMOWA PRZEDMIOTU MUZYKA

Nauczyciele muzyki maja obowigzek dostosowywania wymagan edukacyjnych do in-
dywidualnych potrzeb, mozliwosci i predylekcji ucznidow. Dotyczy to réwniez uczniow
ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Mtodych ludzi, ktérzy przejawiajg szczegdlne
zamitowania muzyczne, nalezy wspiera¢ w rozwoju, zachecajac do udziatu w réznego
rodzaju aktywnosciach pozalekcyjnych i pozaszkolnych (np. wystepach solowych czy
w zespotach muzycznych, happeningach, przegladach, koncertach charytatywnych,
konkursach, olimpiadach artystycznych). Nauczyciele powinni zwraca¢ uwage uczniéw
na ochrone wiasnosci intelektualnej i nie dopuszcza¢ do tworzenia plagiatow.

Pracownia przeznaczona do prowadzenia zaje¢ z muzyki powinna by¢ wyposazona
w instrumenty muzyczne, rzutnik multimedialny i ekran lub tablice multimedialng,
sprzet do odtwarzania, nagrywania i nagtasniania dzwieku, komputer z oprogramowa-
niem muzycznym (np. edytory tekstu muzycznego, edytory obrobki cyfrowej dzwieku,
ministudio muzyczne) i zdostepem do internetu, biblioteke muzyczna (nuty, Spiewniki,
podreczniki), fonoteke i filmoteke, plansze dydaktyczne (papierowe lub multimedialne).

Szkota powinna stwarza¢ warunki do obcowania z muzyka na zywo poprzez udziat

uczniow w koncertach i spektaklach muzycznych, organizowanych w szkole i poza nig
oraz do publicznej prezentacji umiejetnosci muzycznych uczniéw.
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Komentarz do podstawy programowej przedmiotu muzyka

Liceum i technikum

dr hab. Maciej Kotodziejski

0Ogdlne zatozenia podstawy programowej

Muzyka jest jednym z przedmiotéw mozliwych do wyboru przez dyrektora liceum
ogodlnoksztatcacego i technikum do obowigzkowe;j realizacji w pierwszej klasie szkoty
ponadpodstawowej w wymiarze 1 godziny tygodniowo. Zatozenia tego przedmiotu
nie sprowadzaja sie do omawiania zagadnien z teorii i historii muzyki. Zdecydowanie
wiekszy nacisk zostat potozony na zorientowanie ucznia we wspétczesnej kulturze mu-
zycznej w réznych jej wymiarach: ekspresyjnym (wykonawczym), twoérczym (kreacja,
tworzenie) i percepcyjnym (odbiorczym). Wspdlng ich ptaszczyzna sg procesy do-
Swiadczania otaczajacych zjawisk kultury. Realizacja tego celu wymaga od nauczyciela
i ucznidow przyjecia postawy eksploracyjnej i tworczej, poniewaz tresci podstawy
programowej stanowczo wykluczaja styl transmisyjno-podawczy prowadzenia zajec
i werbalizm nauczyciela. Przyjmuje sie raczej, ze podstawa wielorakich czynnosci dy-
daktyczno-wychowawczych jest interakcyjno-komunikacyjne podejscie nauczyciela
do realizacji zatozen i tresci przedmiotu muzyka. Wiaze sie to z aplikowaniem podejscia
procesualnego i dialogicznego do metodyki i form pracy z uczniami, a ich role
postrzega sie zarowno jako odbiorcow, jak i tworcow kultury.

W swietle badan z zakresu psychologii poznawczej procesy nauczania — uczenia sie
(w tym nauczanie muzyki) mozna postrzegac nie tylko jako przekazywanie wiadomosci
i umiejetnosci, ale takze jako rozszerzanie i przeksztatcanie juz istniejgcych schematéw
poznawczych?, poniewaz uczniowie posiadaja ,jakas” wiedze (deklaratywna i procedu-
ralng) pochodzaca nie tylko z klasy szkolnej, ale takze — a by¢ moze przede wszystkim
- spoza srodowiska formalnej edukacji szkolnej (zdobyta w ramach autoedukacji, autoek-
spresji, samodoskonalenia, rozwijania zainteresowan i pasji). Optymalna realizacja tresci
proponowanej podstawy programowej muzyki w szkole ponadpodstawowej zaktada
integralnosé proceséw nauczania i uczenia sie muzyki. Bogustaw Sliwerski pisze:
~wyzwolenie[...] przestrzeni dla efektywnego uczenia sie w szkole oznacza koniecznos¢
zastanowienia sie nad naturalnymi uwarunkowaniami tego procesu, ktéry charakteryzuje
to, iz podstawowy akcent w uczeniu sie kfadzie sie na procesy badania, poszukiwania,
doszukiwania sie sensu rzeczy, zjawisk, relacji. Centralnym pojeciem ksztatcenia staje
sie wowczas ciekawos¢ ucznia, jego zainteresowania”'®. Chodzi o to, aby spotkania
z kulturg muzyczng staty sie codziennoscig i norma w otoczeniu kulturowym szkoty,

o Sliwerski B., (2005), Wstep do wydania polskiego, [w:] Retter H., Komunikacja codzienna w pedagogice,
Gdansk: Wydawnictwo GWP, s. 7.
0 Tamze, s. 7.
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a jednoczes$nie zawsze przyjmowaly dla ucznia charakter wyjatkowy i niepowtarzalny,
pozostawiajgcy pozytywny slad emocjonalny w jego psychice. Nizej zaproponowano
schemat zanurzenia ucznia i nauczyciela w przestrzenie kultury.

Rysunek 1. Nauczyciel i uczer w otoczeniu kulturowym

Element
makrosystemu: ludzie
kultury, miejsca kultury,
dzieta kultury
i instytucje kultury

Element
mezzosystemu: szkota
jako srodowisko
kulturowe
i organizacyjne

Element
mikrosystemu:
(rodzina, sgsiedzi,
koledzy, przyjaciele)

Uczen i nauczyciel
ksztaltujacy swoje
doswiadczenia
muzyczne

Zrédto: opracowania wtasne, cze$ciowo na podstawie teorii U. Bronfenbrennera.

Cele przedmiotu muzyka w szkole ponadpodstawowej

Cele ksztatcenia podzielono na trzy gtéwne. Ekspresja muzyczna (I) zajmuje wsréd
nich znaczace miejsce, gtdwnie ze wzgledu na dynamicznos¢, diachronicznosé (ktéra
zaktada, ze uptyw czasu to czynnik determinujacy zmiennosc¢ zjawisk muzycznych oraz
postaw ucznidw wobec muzyki w miare postepujacych zmian rozwojowych) i kontek-
stualnos¢ zjawisk w obrebie kultury muzycznej, rozumianej jako ,wszystko, czego
uczy sie cztowiek w trakcie zycia spotecznego i co jest przekazywane poprzez pokole-
nia""" lub - jak twierdzit Edwin Gordon — wszystko, co nas otacza'?. Motywacja do uczenia
sie muzyki pozostaje nadal niezwykle istotna w procesie edukacyjnym, szczegélnie gdy
chodzi o utrzymanie zainteresowania uczniow omawianym obszarem tematycznym
(np. dzietem muzycznym, utworem, piosenka), w kontekscie dotychczasowych do-
Swiadczen szkolnych i pozaszkolnych. Na sekwencje proceséw tworczego nauczania

" Gruchota M., (2010), Kultura w ujeciu socjologicznym, ,Roczniki Kulturoznawcze’, tom |, s. 98.
2. Gordon E.E., (1999), Sekwencja uczenia sie w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy, Bydgoszcz: WSP.
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i uczenia sie wptywaja zarowno emocje pozytywne, jak i negatywne, petnigc funkcje
angazujace i pobudzajace, poznawcze i sterujgce procesem tworczym, szczegdlnie gdy
chodzi o mtodziez w okresie adolescencji'®. Podejmujgc wyzwania artystyczne, uczen
doskonali wtasny warsztat muzyczny i przekracza granice wczesniejszych doswiad-
czen muzyczno-percepcyjnych, jednoczesnie niejako gtebiej,zanurzajac” sie w kulture
muzyczng. Kreujac wypowiedzi artystyczne w wybranych, bliskich sobie gatunkach
muzycznych, zachowuje bezpieczeristwo emocjonalne i rados¢ z tworzenia oraz inter-
pretowania muzyki. Istotnym zadaniem nauczyciela jest dostrzezenie ogoélnych zmian
rozwojowych ucznidw (fizycznych i psychicznych) oraz stopniowego ksztattowania sie
ich tozsamosci osobistej i spotecznej, a takze przynaleznosci do subkultur mtodziezo-
wych oraz jednoczesne akcentowanie indywidualnosci i niepowtarzalnosci. Tozsamos$¢
spoteczna w powyzszym sensie to postrzeganie siebie jako wartosciowego cztonka
spotecznosci, dlatego tak wazne jest zachecanie uczniéw do tworzenia muzyki. Dosko-
nalenie umiejetnosci praktykowania w zespole muzycznym w celu rozwijania predylekcji
i zamitowan muzycznych mtodziezy, konstytuowane przez poznawanie réznych stylow
i gatunkéw muzycznych w toku rozmaitych dziatan artystyczno-praktycznych (koncer-
tow, montazy stowno-muzycznych, pokazéw itp.) jest kontynuowane i nadal akcento-
wane ze wzgledu na zaspokojenie potrzeb samorealizacji, autoekspresji i uznania.

Kolejnym celem ksztatcenia i wychowania muzycznego w zakresie wymagan ogolnych
przedmiotu muzyka jest jego realizacja w () wymiarze multimedialnym oraz tworcze
wykorzystywanie wspoétczesnych narzedzi komunikacji dzwiekowej, wizualnej
i audiowizualnej. Celem szczegétowym bedzie zatem ksztattowanie umiejetnosci
stosowania wspoétczesnych narzedzi komunikacji dzwiekowej, wizualnej i audiowizu-
alnej oraz technologii informacyjnej do realizacji wtasnych projektéw edukacyjno-mu-
zycznych. Uczen powinien wykorzystac¢ swojg wiedze dotyczaca obszaréw stosowania
multimediow w sposéb kreatywny (nowatorski). Znajomos$¢ programéw muzycznych
i np. aplikacji telefonicznych oraz technik i narzedzi multimedialnych bedzie mogt
zastosowac praktycznie podczas tworzenia wypowiedzi muzycznych o r6znym charak-
terze. W edukacji muzycznej znajomos¢ wspotczesnych multimedidw to koniecznosc.
Podyktowana jest ona nastepujacymi wzgledami (czynnikami):
« wspotczesny $wiat jest niemozliwy do wyobrazenia bez istnienia (multi)mediéw,
« czlowiek codziennie styka sie z przekazami (multi)medialnymi, chociazby przez
odbior przekazéw masowych lub zindywidualizowanych,
« (multiimedia wkraczaja w sfere prywatna, ksztattujac cztowieka na poziomie
indywidualnym i spotecznym,
+ (multi)media posrednicza w réznych aktywnosciach, wspomagajac cztowieka
w realizacji zobowigzan, np. zwigzanych z petnionym rolami (nauczyciel, uczen,
rodzic, dyrektor),

13 Kotodziejski M., (2015), Motywacja w procesie nauczania i uczenia sie muzyki [w:] Horizonty umenia. Zbor-
nik prispevkov z medzinarodnej vedeckej webowej konferencie Horizonty uemania, 3 15.10.2015-15.11.2015,
Banska Bystrica: Akademia umeni.
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+ (multi)media wspomagajg mtodziez w budowaniu wtasnej tozsamosci, a niekiedy
same s3 jej gtdbwnym motorem i kreatorem,

« ponowoczesny kontekst, w ktory wpisuje sie proces mediatyzacji, uczynit z me-
dialnosci wartos¢, a przez to element w budowaniu tozsamosci wspotczesnego
cztowieka,

+ (multi)media pomagaja we wzajemnym komunikowaniu sie,

« mtodziez jest elementem (czescia) spoteczenstwa wiedzy,

« dzieki (multiimediom stalismy sie spoteczenstwem informacyjnym, ktérego cecha
jest powszechna globalizacja®™.

Ostatnim wymaganiem ogdlnym jest (lll) wprowadzenie w obszar dziatan instytu-
¢ji zajmujacych sie upowszechnianiem kultury muzycznej. Celem szczegétowym
uczyniono rozbudzanie zainteresowania zyciem kulturalnym (szczegélnie muzycznym)
szkoty i regionu, poczynajac jednak od aktywnosci wiasnej ucznia i odwotujac sie do jego
indywidualnych i spotecznych doswiadczen artystycznych. Znajomosc instytucji zajmu-
jacych sie upowszechnianiem muzyki oraz rozréznianie i definiowanie pojec¢ zwigzanych
zobszarem ich dziatania powinna by¢ efektem rzeczywistego uczestniczenia w kultu-
ralnym zyciu swojego miasta (regionu). Uczestniczenie (aktywne i bierne) w lokalnych
i regionalnych wystepach artystycznych z udziatem r6znych twércéw i wykonawcow daje
szanse blizszego poznania specyfiki pracy artystéw muzykéw i poznawania jezyka oraz
fenomendéw muzyki. Poza tym umozliwia komunikowanie sie (spoteczne, artystyczne,
codzienne, odswietne itp.) i realizacje poznawczej, ksztatcacej oraz wychowawczej
funkcji muzyki i edukacji muzycznej poprzez wchodzenie w role odbiorcy, tworcy
i krytyka. Na skutek takich doswiadczen artystycznych uczniowie powinni eksterioryzo-
wac swojq wiedze i umiejetnosci na samodzielne lub zespotowe planowanie i organizo-
wanie roznorodnych projektéw artystyczno-muzycznych (od prezentacji muzycznych,
przez audycje muzyczne do wiekszych uroczystosci szkolnych, a nawet koncertow
np. choru lub zespotu muzycznego). Przyblizanie dziatalnosci artystyczno-muzycznej
i kulturalnej srodowiska, w ktérym uczen realnie funkcjonuje, daje mozliwosci wspot-
tworzenia i korzystania z jego dorobku. Jak pisze Andrzej Pluta ,niegdys podstawa
tozsamosci byta tradycja [...] autorytet, rozum. Dzi$ jest to raczej doswiadczenie, ktore
staje sie zrédtem samowiedzy i uktadem odniesienia wobec innych ludzi [...]""® i kul-
tury muzycznej. A wiec idac sladem doswiadczenia, za Johnem Deweyem, od teorii
(ktdra jest czesto dla mtodziezy nieprawdziwa, nierealna i oderwana od rzeczywistosci
oraz oddziela sztuke i kulture od zycia codziennego) kierujemy sie w strone prakty-
kowania, dzieki ktéremu ,doswiadczany materiat rozwija sie, dazac do spetnienia”"’.

* Moleda-Zdziech M., (2010), Rola mediéw w ksztattowaniu tozsamosci wspdtczesnego cztowieka, ,Kwar-
talnik Kolegium Ekonomiczno-Spotecznego Studia i Prace”, nr 4, s. 159.

15 Strykowski W., (2003), Rola medidw i edukacji medialnej we wspétczesnym spoteczeristwie,,Chowanna’,
R. XLVI, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 111-122.

6 Pluta A., Kalaman M., Tarnopolski A. (red.), (2011), Czyja edukacja? Refleksje o podmiotowosci, cz. 2,
Czestochowa: WSL, s. 13.

'7 Berleant A., (2010), Zajmujqcy Dewey: Spuscizna Deweyowskiej estetyki, ,Sztuka i Filozofia", nr 37, s. 60.
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Przechodzac od tradycyjnego nauczania - jako przekazywania wiedzy — do nauczania
i uczenia sie - jako transakgji'8, akcentujemy i proponujemy rozumienie edukacji jako
dialogicznej, sytuujac poznawanie ,nowego”w autentycznym komforcie emocjonalnym.
Doswiadczenie zatem, w $wietle filozofii Deweya, w odréznieniu od tego rozumianego
jako pierwotne i wtérne, odnosi sie do dziatania, emocji, poznania i komunikacji,
stanowigcych oryginalng jednos¢'. Wprowadzenie w obszary dziatalnosci instytucji
kultury powinno by¢ zatem rodzajem doswiadczenia estetycznego?’, a wiec na pewno
wystepuje ono jako kategoria psychologiczna z emocjami krystalizujgcymi w tle.

Refleksyjnos¢, ze wzgledu na dynamiczny charakter kultury (w tym kultury muzycznej),
bedzie rozumiana jako zdolno$¢ nauczycieli do identyfikowania problemoéw i poszuki-
wania rozwigzan, ktére usprawniajg i uatrakcyjnia procesy uczenia sie muzyki a w efekcie
tego, rozumienie i docenianie przez uczniow roli muzyki. Jak pisze Edwin E. Gordon
,dzieci ucza sie myslenia jako naturalnej konsekwencji styszenia jezyka i uczestniczenia
w nim. Dlaczego wiec w taki sam sposob nie zdobywaja doswiadczenia muzycznego?”2'.
Takie szanse daje wiasnie realizacja prezentowanej podstawy programowej, stanowigcej
relatywnie nowa jako$¢ w edukacji ukierunkowanej na rozwoj muzyczny cztowieka. Efekt
refleksji nad dziataniem i w dziataniu nauczyciela prowadzi do stworzenia $srodowiska
bardziej sprzyjajacego uczeniu sie uczniéw oraz - co niezwykle wazne - podejmowania
ryzyka dydaktyczno-wychowawczego prowadzacego do angazowania sie w kreatywne
dziatania badawcze (muzykowanie, prowadzenie wywiaddw, pisanie esejow, analiza
nagran, obserwacje, mentoring)#.

Nalezy zaakcentowac potrzebe budowania kultury pedagogicznej nauczycieli muzyki
w szkole ponadpodstawowej, gtéwnie ze wzgledu na nowatorski sposéb pojmowania
procesOw nauczania i uczenia sie muzyki, dajacy swéj wyraz w procesach spotecznego
uczenia sie w opozycji do transmitowania encyklopedycznej wiedzy muzycznej (wiado-
mosci, terminy i definicje). W powyzszym sensie uczenie sie i rozwoj sa kategoriami
kluczowymi. Interpretujac wiec czynnosci i procesy uczenia sie w perspektywie socjo-
kulturowych teorii naukowych Lwa S. Wygotskiego, Jeromego S. Brunera (i kontynu-
atoréw ich mysli np. Alberta Bandury’ego, ktéry uwypuklat interakcje umystu ucznia ze

'® Por. keski Z., (2012), Transakcje nauczyciel-uczeri w wybranych teoriach dydaktycznych, ,Edukacyjna
Analiza Transakcyjna’, nr 1, s. 49-63.

' Hohr H., (2013), The Concept of Experience by John Dewey Revisited: Conceiving, Feeling and ,Enliving”,
,Studies in Philosophy and Education’, 32(1), s. 25-38.

0 Tamze.

21 Gordon E.E., (1999), Sekwencje uczenia sie w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy, Bydgoszcz:
WSP, s. 461.

22 Por.: Katarynczuk-Mania L., Kotodziejski M., Kisiel M., (2018), Orientacje w metodologii badar edukacyj-
no-muzycznych, Zielona Géra: Wydawnictwo Wydziatu Pedagogiki, Psychologii i Socjologii Uniwersytetu
Zielonogorskiego.
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srodowiskiem), przyjmuje za Ewa Filipiak®® nastepujace zatozenia pozwalajace nakresli¢
kontekst rozumienia kategorii uczenia sie muzyki:

uczenie sie¢ muzyki jest aktywnoscia rozwojowaq ucznia i nauczyciela,
uczenie sie¢ muzyki jest zmiang w relacjach umyst-swiat i umyst-kultura,
uczenie sie jest procesem spotecznym, a wiec zanurzonym w relacje interper-
sonalne w obrebie srodowiska spotecznego (klasy, szkoty, matej ojczyzny),
uczenie sie jest mediowaniem znaczen (a w konsekwencji przyjeciem specyficz-
nych strategii nauczania - uczenia polegajacych na dialogiczno-koncyliacyjnym
charakterze proceséw budowania wiedzy i ewentualnym zazegnaniu lub tagodze-
niu konfliktdw miedzy uczestnikami tych proceséw w dochodzeniu do prawdy),
proces uczenia ma swojq intymna nature (poniewaz zaangazowany uczestnik
procesu uczenia sie doswiadcza poczucia sprawstwa, refleksji, wspoétpracy, uczest-
niczy w kulturze uczenia sie w klasie szkolnej i poza nig (w obrebie np. realizacji
projektow edukacyjnych, obserwatora zdarzen artystycznych, przeprowadzaja-
cego wywiad itp.),

uczenie sie jest procesem opanowywania narzedzi kulturowych, wéréd ktérych
specyficzna role (w rozwoju i uczeniu sie) petni jezyk i umiejetnos¢ korzystania
z niego w postaci komunikowania sie i dochodzenia do konsensusu w obrebie
zatozonych i realizowanych celéw uczenia sie.

Proponowane metody realizacji celow edukacyjnych w obrebie
przedmiotu muzyka

Wobec wielo$ci metod dydaktycznych wystepujacych w literaturze proponuje sie jasno

zaakcentowac zwigzek procesow nauczania z uczeniem sie. Wéréd metod szczegol-

nie przydatnych w procesie lekcyjnym w szkole ponadpodstawowej nalezy wymie-
ni¢ nastepujace:

dyskusja®* - poniewaz jej uczestnik aktywnie uczestniczy w rozwigzywaniu proble-
mow i zagadnien wytonionych w jej toku, a jednoczes$nie korzysta ze wspolnych
dociekan, rozwazan i wnioskow,

metody problemowe (aktywizujgce) - polegajace na stwarzaniu sytuacji pro-
blemowych,

metody sytuacyjne, ktére polegaja na analizowaniu okreslonych informacji oraz
podejmowaniu decyzji w sytuacjach zaczerpnietych z dziatalnosci instytucji oraz
zespotow ludzkich,

metoda przypadkdw,

metoda inscenizacji (nasladowanie rzeczywistosci),

2 Filipiak E., (2008), Uczenie sie w klasie szkolnej w perspektywie socjokulturowej, [w:] Filipiak E. (red.),
Rozwijanie zdolnosci uczenia sie. Wybrane konteksty i problemy, Bydgoszcz: Wydawnictwo UKW, s. 17-34.
24 Z jej licznymi odmianami: wielokrotna, obserwowana, czyli panelowa, okragtego stotu, metoda semi-
naryjna. Cyt. za: Potturzycki J., (1997), Dydaktyka dla nauczycieli, Toruii: Wydawnictwo Adam Marszatek,
s. 122-124.
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« metody praktyczne (w tym ¢wiczenie),

« metody aktywizujace, ktore nauczajg pracy w zespole, poprawiajag komunikacje
z innymi, rozwijaja poczucie wspolnoty, nauczaja uwzgledniania sadow, opinii
i zdania innych oséb?,

- obserwacja, stuchanie, dyskusje, prelekcje, prezentacje, korzystanie z ksigzek
i podrecznikow, sporzadzenie notatek, wykonywanie réznych ¢wiczen itp.

Wyjatkowa metoda jest projekt edukacyjny lub metoda projektow, w ktorej ucze-
nie sie i nauczanie opiera sie na empirycznej, praktycznej i ukierunkowanej filozofii
J. Deweya i realizowane jest w relacjach miedzy uczniami a nauczycielami, gdzie
struktura tego zwigzku i samej szkoty zorientowane sg na spoteczne uczenie sie. W me-
todzie tej akcenty filozofii edukacji przesunety sie na aktywne korzystanie z wiedzy
w taki sposéb, aby ja eksplorowaé, bada¢, interpretowac i tworzy¢. Tym samym u jej
podstawy nastgpita emancypacja uczniéw ukierunkowana na aktywne uczestnic-
two i zaangazowanie w procesy tworzenia wiedzy i doswiadczania wielorakich
sposobow i form uczenia sie. Istota tej metody jest préba wyjasnienia sposobdw,
w jaki uczniowie ucza sie podczas pracy nad projektami?®. Zatozenia metody projektéw
osiaggnie sie poprzez realizacje nastepujacych postulatéw?’:

+ narzucenie ram eksperymentalistycznych w edukacji muzycznej uczniow,

+ taczenie celu z aktywnoscia,

+ testowanie przewidywanych konsekwencji zamierzonego dziatania w praktyce,

« podejmowanie zorganizowanego dziatania przybierajacego forme pracy, ktéra
stymuluje aktywnos¢ nastawiong na cel,

 dokonywanie demokratycznych wyboréw w zakresie tematu, zadan i planowa-
nia pracy,

- identyfikowanie i rozwigzywanie probleméw jako cel teoretyczny meto-
dy projektow,

+ praca indywidualna i w grupach,

+ proces uczenia sie zorientowany na zadanie, poniewaz warunkiem pomysinego
przebiegu jest rozwigzanie problemu i przetestowanie tego rozwigzania w prak-
tycznym dziataniu,

- zaplanowane zadanie nalezy zweryfikowa¢ w praktyce i oceni¢ na podstawie
wywotanych przez nie skutkow.

W powyzszym sensie nalezy ponownie wréci¢ do ontycznych i etycznych podstaw
dialogu oraz myslenia i dziatania dialogicznego, poniewaz zdaniem Bogustawa
Milerskiego 0 jego istocie nie tyle rozstrzyga porozumienie, osiggniecie konsensu, ile

% Stando J., Sptawska-Murmyto M., (2007), Metody aktywizujqce w edukacji przedszkolneji wczesnoszkolnej,
Warszawa: ORE, s. 9.

% Kotodziejski M., Przybysz-Zaremba M., (2017), Project Method in Educational Practice,,University Review",
11(4), s. 26-32.

¥ Gutek G.L., (2003), Filozoficzne i ideologiczne podstawy edukacji, Gdansk: GWP, s. 261-262.
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spotkanie, takze w odmiennosci sytuacji egzystencjalnej oséb dialogujacych”®. Tym
witasnie jest nowa podstawa programowa muzyki w szkole ponadpodstawowej: spo-
tkaniem cztowieka z cztowiekiem wspdlnie egzystujacych w kulturze muzycznej
we wspomnianych wczesniej wymiarach: ekspresyjnym (wykonawczym), twérczym
(kreacja, tworzenie) i percepcyjnym (odbiorczym).

W kontekscie powyzszych uwag realizacyjnych oraz proponowanych metod pracy
dydaktyczno-wychowawczej nie nalezy zapominac o odpowiednim wyposazeniu pra-
cowni muzycznej. W celu petnej realizacji zatozen podstawy programowej powinny sie
W niej znalez¢:

« instrumenty muzyczne: zestaw jazzowy perkusyjny, syntezator lub/i cyfrowe piani-
no lub/i keyboard, instrumenty strunowe, gitary (akustyczna, basowa, elektryczna,
ukulele),

 odpowiedni do warunkdéw szkoty sprzet nagtasniajacy z mikrofonami,

« tablica z pieciolinig, rzutnik multimedialny i ekran lub tablica multimedialna,

+ sprzet do odtwarzania, nagrywania dzwieku, komputer z oprogramowaniem mu-
zycznym (np. edytory tekstu muzycznego, obrobki cyfrowej dzwieku, ministudio
muzyczne itp.) zdostepem do internetu,

« biblioteka muzyczna (nuty, $piewniki, podreczniki), fonoteka i filmoteka.

28 Milerski B., (2008), Pedagogika dialogu: filozoficzne inspiracje i perspektywy, ,Pedagogia Christiana’,
1(21), s. 41.
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Wskazowki metodyczne

dr hab. Maciej Kotodziejski

Realizacja zapisow podstawy
Przykiad 1.

Czas trwania: 2 h lekcyjne (90 minut)

Temat: Zaplanowanie projektu edukacyjnego ,Ja i kultura muzyczna
mojego miasta”

Cel gtowny: zaprojektowanie zadan uczniéw w ramach lekcji muzyki (oraz pracy wtasnej)
dotyczacej realizacji wspolnego projektu edukacyjnego na temat kultury muzycznej wy-
branego miasta (miejscowosci, regionu) w kontekscie indywidualnym i wspolnotowym.

Cele operacyjne:
Uczen:
+ zna tresci podstawy programowej muzyki w szkole $redniej,
+ zna swoje mocne i stabe strony w kontekscie predylekcji (zamitowan, zaintereso-
wan, zdolnosci),
+ rozwija myslenie krytyczne, asocjacyjnie i dywergencyjne,
+ angazuje sie w zadania indywidualne i zespotowe,
+ rozwija swoja kreatywnosc¢ indywidualnie i zespotowo,
« wykazuje otwarta postawe na pomysty innych oraz na ré6znorodne propozycje
realizacyjne podczas dziatan polegajacych na planowaniu projektu edukacyjnego,
+ zna swoje powinnosci w ramach zadan projektowych i akceptuje je.

Realizowane tresci z podstawy programowej (cata podstawa programowa
do muzyki)

Realizacja projektu edukacyjnego w formie tzw., krokéw edukacyjnych” zaktada jedno-
czesnie, poprzez wieloraka interpretacje, realizacje zatozen catej podstawy programowe;j
muzyki w szkole sredniej (technikum i liceum).

Metody dydaktyczne:
« podajaca/wyktadowa (nauczyciel zapoznaje ucznidow z zatozeniami i trescig
podstawy programowej muzyki),
« aktywizujace (praca w grupach nad zatozeniami projektu edukacyjnego),
 dyskusja.
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Formy pracy: zbiorowa, grupowa, indywidualna.

Media: prezentacja podstawy programowej, prezentacja ustna zatozeh metody pro-
jektu edukacyjnego.

Przebieg zaje¢:

1.

Powitanie ucznidw i czynnosci organizacyjne (wraz z podaniem tematu zajec
i celéw edukacyjnych) - okoto 3 minut.

Zaprezentowanie przez nauczyciela tresci podstawy programowej muzyki
w szkole Sredniej (okoto 10 minut).

Krotka dyskusja na temat zatozen i tresci podstawy programowej (kierunki edu-
kacyjne, warunki realizacji, analiza tresci, opinie, sady) (okoto 5-10 minut).
Przedstawienie zatozeh metody projektu edukacyjnego®. Zaproponowanie
uczniom zaplanowania i wyjatkowego sposobu realizacji (sekwencyjnie za po-
moca np. tzw. krokéw edukacyjnych) catej podstawy programowej poprzez
wdrozenie rocznego projektu edukacyjnego zatytutowanego ,Ja i kultura mu-
zyczna mojego miasta” (okoto 10 minut).

Ustalenie mocnych i stabych stron uczniéw za pomoca krétkiej autocharakte-
rystyki (autoprezentacji) poszczegdélnych osob (klasa pierwsza, uczniowie nie
znaja sie zbyt dobrze, nauczyciel takze nie zna ich jeszcze wystarczajaco dobrze)
(okoto 10 minut).

Wspodlne (nauczyciel i uczniowie) ustalenie celéw, terminow, kryteriow i zasad
prezentacji wynikow gtownego projektu edukacyjnego oraz tematow?® kro-
kow edukacyjnych (czyli cyklu wyzwan semestralnych i rocznych) (za pomo-
cg metody dyskusji i burzy mézgow) (czas trwania tej czesci to okoto 20 minut).

Na to sktadaja sie nastepujace kwestie do ustalenia z cata grupa:

« cele, metody i formy pracy zwigzane z realizacjq gldwnego projektu
edukacyjnego (cele maja opisywa¢, jakie zmiany zajda po realizacji tegoz
projektu jako projektu gtéwnego),

- okreslenie termindw realizacji catosci zadania i poszczegélnych jego
etapow, czyli krokéw edukacyjnych/poszczegdlnych wyzwan (poniewaz
jest to przedmiot szkolny — podziat powinien uwzglednia¢ semestry),

« kryteria, metody i formy oceniania (uczniowie beda wiedzie¢, co konkret-
nie powinni zrobi¢, aby otrzymac okreslona ocene lub zaliczenie danego
zadania, za pomoca jakich narzedzi bedzie mierzona ich praca, jakie inne
informacje beda mogli otrzyma¢ dzieki systemowi oceniania),

2 Wiecej o metodzie projektéw: Kotodziejski M., Przybysz-Zaremba M., (2017), Project Method in Educa-
tional Practice, ,University Review”, Vol. 11 No. 4, p. 26-32.

30 lub przedstawienie ich w formie gotowego materiatu przygotowanego wczesniej przez nauczyciela
(juz na whasciwej lekcji).
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« zasady prezentacji wynikow (elementéw sktadowych, krokéw, czesci pra-
cy) swojej pracy (publiczne, klasowe, podczas uroczystosci szkolnych itp.).

Czesc Il zajec — warsztatowa

1. Organizacja wewnetrzna i podziat zadan wewnatrz grupy w ramach krokéw
edukacyjnych/poszczegolnych wyzwan. Przykfad takiej organizacji pracy
semestralnej przy zatozeniu realizacji powyzszego, gtdwnego tematu?'.

Ponizej zaproponowano tematy krokéw edukacyjnych (poszczegdlnych wyzwan)
realizowanych np. w | semestrze:

Wyzwanie 1. Przygotowanie indywidualnych prezentacji multimedialnych
uczniow na temat:,Najciekawsza instytucja kultury muzycznej w miescie X" (forma
indywidulna, czas trwania prezentacji 10 minut kazda, czas przygotowania pre-
zentacji: 1 miesiagc, miejsce prezentowania materiatu: aula szkoty w ramach cyklu
,Popotudniowe spotkania przy herbatce”?.

Wyzwanie 2. Wywiad z ciekawym cztowiekiem (np. instrumentalisty, dyrygentem,
kompozytorem, muzycznym dziennikarzem radiowym lub telewizyjnym (forma grupowa
- 3-4 osoby wspotpracujace ze sobg, czas przygotowania: 1,5 miesigca, forma prezentaciji:
monitory na korytarzach szkolnych, strona internetowa szkoty, portale spotecznosciowe)*.

Wyzwanie 3. Nagranie filmu pt. Muzyka w moim miescie (forma grupowa - 5-7
0s0b wspotpracujacych ze soba (wywiad z gwiazda, zdjecia, filmiki, ilustracje, prezen-
tacje, dzwiek, muzyka), czas przygotowania: 2 miesigce, forma prezentacji: monitory
na korytarzach szkolnych, strona internetowa szkoty, portale spotecznosciowe).

Wyzwanie 4. Dni Patrona Szkoly - przygotowanie uroczystosci szkolnej na okoto
45 minut (forma: catfa klasa badz kilka klas), w tym montaz stowno-muzyczny, pre-
zentacje artystyczne uczniow, wykonywanie piosenek i utworéw muzycznych itp.

31 Na powyzszy temat projektu sktada sie cykl wyzwan (krokéw edukacyjnych).

32 Prezentacja zawiera np. historie instytucji, fotografie, informacje o przedsiewzieciach aktualnych
i historycznych, otrzymane nagrody, opis dziatalnosci statutowej, biografie wybranych ciekawych ludzi,
filmiki itp.

¥ Uwagi do planowania podczas zajec: jest to projekt realizowany w matych grupach 3-4-osobowych.
Kazdy cztonek grupy powinien mie¢ do wykonania mniej wiecej jednakowga cze$¢ ogdlnego zadania
(po zrealizowaniu projektu nalezy dostarczy¢ informacje, kto byt odpowiedzialny za poszczegélne elementy
catosci zadania: np. pytania do wywiadu (cata grupa), nagranie i montaz wywiadu - XY, przygotowanie
tekstu do wydruku, YW itp.) Zadanie bedzie oceniane za pomoca np. gtosowania na portalu spoteczno-
$ciowym na podstawie nastepujacych kryteriéw: oryginalno$¢ i pomystowos¢ (1-3 punkty), dociekliwos¢
w pytaniach (1-3 punkty), zaangazowanie wszystkich cztonkéw grupy w wykonanie zadania (1-3 punkty).
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Wytyczne** do zaplanowania konkretnych wyzwan/krokéw*> dla grupy opracowu-
jacej konkretny krok edukacyjny/wyzwanie/zadanie (czas trwania 25 minut):

O Wybor tematu (przy tym wyboér metody realizacji: film, wywiad, prezentacja,
gra miejska, koncert, program artystyczny, apel itp.).

O Forma: indywidualna, grupowa, zbiorowa (cata klasa lub dwie klasy).
O Wybor formy projektu (np. projekt akgcji*, projekt badawczy?®).
Urzeczywistnienie teoretycznego planu: napisanie

— (1) twérezy (konstrukcyjny) — sztuki teatralnej, opracowanie scenariusza,
rozdzielenie rél, odegranie spektaklu

Chodzi o dostarczenie satysfakeji natury
estetycznej: czytanie powiesci, ogladanie filmu,
obecnosc na koncercie, stuchanie muzyki

— (2) przynoszacy radosé (przyjemnosd)

Angaiowanie sie w rozwaiania intelektualne
dotyczace istotnych kwestii spolecznych,

— (2) problemowy D — ekonomicznych, filozoficznych,
$wiatopogladowych, religijnych, np. walka z

dyskryminacjg rasowa, ochrona srodowiska itp.

Zdobywanie okredlonych umiejetnosci: np.
plywanie, taniec, gra na instrumencie muzycznym,
znajomosc jezyka obcego

— (4) konkretyzujacy uczenie sie

Projekt edukacyjny
|

O Cele realizacji projektu, jakie uczniowie majg osiaggna¢ w rezultacie podjetych
dziatan (dobrze jest, jesli cel daje sie precyzyjnie wskaza¢, np. uzyskanie kwoty
800 PLN w wyniku zorganizowania koncertu charytatywnego dla osoby XY). Cho-
dzi tez o cele edukacyjne, wynikajace z podstawy programowej i programu szkoty.

Nalezy pomyslec o celach w kontekscie nastepujacych pytan:
« W jakis sposéb uczniowie sie ucza?
- Co sprawia, ze proces uczenia sie jest bardziej efektywny?
«  Co motywuje ludzi do uczenia sie?

3 Szczegdbtowe wytyczne dostepne sa w publikacji: Krolikowski J., (2001), Projekt edukacyjny. Materiaty
dla zespotéw miedzyprzedmiotowych, Warszawa: CODN.

¥ Te wyzwania sa wiasciwie konkretnymi projektami/zadaniami edukacyjnymi.

3 Projekt akcji polega na podjeciu jakiego$ dziatania w srodowisku lokalnym (klasie, szkole, miescie)
np. zorganizowaniu happeningu promujacego jakie$ wydarzenie lub osobe.

37 Projekt badawczy polega na zebraniu i usystematyzowaniu informacji o pewnych zagadnieniach. Jego
rezultaty maja charakter r6znego rodzaju opracowan (esejow, wywiaddw, rysunkéw, fotografii, biogra-
moéw, drzewa genealogicznego, albumow gier), ktére uczniowie sami przygotowuja, by zaprezentowad
w srodowisku (klasie szkolnej, na forum szkoty, forum internetowym, w miescie).
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« Jaka powinna by¢ rola ucznia, a jaka nauczyciela w procesie uczenia sie?

- Co sprawia, ze ludzie sg zaangazowani w realizacje zadan edukacyjnych?

oraz

« Czy zatozony cel jest mozliwy do osiggniecia?

- Jakie s koszty (finansowe, intelektualne, zdrowotne) realizacji zatozo-
nych celow?

« Kto pomoze w realizacji tak zatozonych celow?

« Jakie s lub moga by¢ najpowazniejsze trudnosci?

«  Czy cel jest jasny i zrozumiaty dla wszystkich cztonkéw grupy zadaniowe;j?

« Jakie wiadomosci, umiejetnoscii postawy zdobedziemy, realizujac projekt
edukacyjny (miesieczny, semestralny, catoroczny)?

Lista osdb i instytucji, ktére mogg pomac w realizacji projektu (powstata np.
podczas burzy mézgow) oraz ustalenie kolejnosci i zasad kontaktu z tymi oso-
bami, grupami oséb badz instytucjami (dodatkowo dobrze jest ustali¢ profity,
jakie strony zaangazowane moga otrzymac z tych dziatan, np. bezptatna reklama
instytucjiitp.). Tutaj nalezy uwzglednic takze atmosfere szkoty sprzyjajaca lub nie
takim metodom pracy jak projekt edukacyjny, mozliwos¢ otrzymania wsparcia
od innych nauczycieli, dyrekgji szkoty i rodzicéw.

Materiaty edukacyjne (sprzet, zrodta). Chodzi o zaplanowanie listy potrzebnych
materiatow i ich dostepnos¢, np. pomoce dydaktyczne (ksiazki, prasa, dzienniki,
pamietniki), mozliwos$¢ korzystania zkomputeréw (internetu) lub innych urzadzen
audiowizualnych (kamery, rejestratory dzwieku, studio nagran, aplikacje itp.).

Organizacja pracy w szkole i poza szkota. Nalezy wzig¢ pod uwage organizacje
pracy szkoty, uktad planu lekgcji, liczbe godzin przedmiotu muzyka, mozliwosci
lokalowe i bazowe, priorytety zawarte w programie szkoty (misja i wizja).

Indywidualne zasoby cztonkéw zespotu. Chodzi tutaj gtéwnie o zainteresowa-
nia, umiejetnosci i zdolnosci uczniéw, doswiadczenie w réznych przedsiewzie-
ciach, wzajemny stopien znajomosci ucznidw, zgromadzone materiaty, zasoby
wiasne, znajomosc instytucji, ktdre moga wesprzec projekt, wsparcie ze strony
bliskich, ilos¢ wolnego czasu, emocjonalne zaangazowanie sie poszczegolnych
cztonkéw w projekt, szczegdlne zainteresowanie swojg rolg w projekcie itp.

Zasoby srodowiska lokalnego. Chodzi o wsparcie nie tylko wtasnej szkoty, ale
takze (a moze przede wszystkim) innych instytucji, bibliotek, muzeum, szkoty

wyzszej, organizacji pozarzagdowej, domow kultury itp.

Lista trudnosci zwigzanych z poszczegolnymi etapami realizacji projektu oraz
sposoby radzenia sobie z nimi.
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Doktadny opis poszczegdlnych etapow dziatania, opracowanie kalendarza
dziatan oraz dat i miejsca spotkan grupy w celu monitorowania przebiegu reali-

zacji projektu.

Okreslenie ramowego czasu trwania projektu oraz ustalenie os6b odpowie-

dzialnych za konkretne zadania (ustali¢ te zadania i przydzieli¢ osoby). Np.:

Zadanie drugi trzeci czwarty pierwszy drugi
do tydzien tydzien tydzien tydzien paz- | tydzien paz-
zrealizowania wrzesnia wrzesnia wrzesnia dziernika dziernika
Przygotowanie | Ewa, Jacek,
plakatéw i ulo- | Maciek
tek oraz zapro-
szen na koncert
charytatywny
Przygotowanie | Bogus, Bogus,
tzw. ,zajaw- Krzysztof Krzysztof
ki” muzycz-
nej do radia
promujacej
koncert
Wybor repertu- | Cata grupa Ala, Magda, | Ala, Magda, | Ala, Magda,
aru na koncert, Joanna, Joanna, Joanna,

przydziat zadan

muzycznych

Beata, Krysia,
Wojtek,
Maciej,
Zbyszek

Beata, Krysia,
Wojtek,
Maciej,
Zbyszek

Beata, Krysia,
Wojtek,
Maciej,
Zbyszek

Przygotowanie listy zadan, os6b odpowiedzialnych i okreslenie tzw. deadline’u.

Zadanie do wykonania

Osoba odpowiedzialna

Zadanie musi by¢
wykonane do (wpisa¢
doktadna date)

Sposdb prezentacji projektu i poszczegdlnych wyzwan/krokéw edukacyjnych (np.
folder, esej, prezentacja multimedialna, ksigzka, koncert, wystapienie publiczne,
film, audycja itp.).

Zakonczenie zajec z krotka prezentacja zatozen projektu edukacyjnego
(dyskusja, wolne wnioski) (okoto 5 minut).
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Preambuta podstawy programowej ksztatcenia ogdinego

Il etap edukacyjny: 4-letnie liccum ogolnoksztatcace oraz 5-letnie technikum

Ksztatcenie ogdlne w szkole ponadpodstawowej tworzy programowo spojng catosé
i stanowi fundament wyksztatcenia, umozliwiajacy zdobycie zr6znicowanych kwalifi-
kacji zawodowych, a nastepnie ich doskonalenie lub modyfikowanie, otwierajac proces
uczenia sie przez cate zycie.

Celem ksztatcenia ogélnego w liceum ogdlnoksztatcagcym i technikum jest:

1) traktowanie uporzadkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy ksztatto-
wania umiejetnosci;

2) doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych, takich jak: czytanie ze zrozu-
mieniem, pisanie twdrcze, formutowanie pytan i probleméw, postugiwanie sie
kryteriami, uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, definio-
wanie, postugiwanie sie przyktadami itp.;

3) rozwijanie osobistych zainteresowan ucznia i integrowanie wiedzy przedmio-
towej z réznych dyscyplin;

4) zdobywanie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemyslanych sa-
dow, uzasadniania wiasnych i cudzych sadoéw w procesie dialogu we wspolno-
cie dociekajacej;

5) taczenie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-tworczymi;

6) rozwijanie wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetycznej;

7) rozwijanie narzedzi myslowych umozliwiajacych uczniom obcowanie z kultura
i jej rozumienie;

8) rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy, wyrabianie pasji poznawania $wiata
i zachecanie do praktycznego zastosowania zdobytych wiadomosci.

Do najwazniejszych umiejetnosci zdobywanych przez ucznia w trakcie ksztatcenia
ogdlnego w liceum ogodlnoksztatcagcym i technikum naleza:

1) myslenie — rozumiane jako ztozony proces umystowy, polegajacy na tworzeniu
nowych reprezentacji za pomoca transformacji dostepnych informacji, obejmu-
jacej interakcje wielu operacji umystowych: wnioskowanie, abstrahowanie, rozu-
mowanie, wyobrazanie sobie, sgdzenie, rozwigzywanie problemoéw, twdrczosc.
Dzieki temu, ze uczniowie szkoty ponadpodstawowej uczg sie rbwnoczes$nie
réznych przedmiotéw, mozliwe jest rozwijanie nastepujacych typow myslenia:
analitycznego, syntetycznego, logicznego, komputacyjnego, przyczynowo-
-skutkowego, kreatywnego, abstrakcyjnego; zachowanie ciggtosci ksztatcenia
0golnego rozwija zardbwno myslenie percepcyjne, jak i myslenie pojeciowe. Syn-
teza obu typow myslenia stanowi podstawe wszechstronnego rozwoju ucznia;



PREAMBULA PODSTAWY PROGRAMOWEJ KSZTALCENIA OGOLNEGO

2) czytanie — umiejetnosc faczaca zarbwno rozumienie sensow, jak i znaczen sym-
bolicznych wypowiedzi; kluczowa umiejetnos¢ lingwistyczna i psychologiczna
prowadzaca do rozwoju osobowego, aktywnego uczestnictwa we wspdlnocie,
przekazywania doswiadczert miedzy pokoleniami;

3) umiejetno$¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych, za-
réwno w mowie, jak i w pismie, to podstawowa umiejetnosc spoteczna, ktérej
podstawa jest znajomos¢ norm jezykowych oraz tworzenie podstaw porozu-
mienia sie w réznych sytuacjach komunikacyjnych;

4) kreatywne rozwigzywanie problemoéw zréznych dziedzin ze Swiadomym wykorzy-
staniem metod i narzedzi wywodzacych sie zinformatyki, w tym programowanie;

5) umiejetnos¢ sprawnego postugiwania sie nowoczesnymi technologiami
informacyjno-komunikacyjnymi, w tym dbato$¢ o poszanowanie praw autor-
skich i bezpieczne poruszanie sie w cyberprzestrzeni;

6) umiejetnos¢ samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekgji,
syntezy oraz wartosciowania, rzetelnego korzystania ze zrédet;

7) nabywanie nawykdéw systematycznego uczenia sie, porzagdkowania zdobytej
wiedzy i jej pogtebiania;

8) umiejetnos¢ wspotpracy w grupie i podejmowania dziatan indywidualnych.

Jednym z najwazniejszych zadan liccum ogolnoksztatcacego i technikum jest rozwijanie
kompetencji jezykowej i kompetencji komunikacyjnej stanowigcych kluczowe narzedzie
poznawcze we wszystkich dyscyplinach wiedzy. Istotne w tym zakresie jest faczenie teorii
i praktyki jezykowej. Bogacenie stownictwa, w tym poznawanie terminologii wiasciwej
dla kazdego z przedmiotéw, stuzy rozwojowi intelektualnemu ucznia, a wspomaganie
i dbatos¢ o ten rozwdj nalezy do obowigzkéw kazdego nauczyciela.

Waznym zadaniem szkoty jest przygotowanie uczniéw do zycia w spoteczenstwie in-
formacyjnym. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni stwarza¢ uczniom wa-
runki do nabywania umiejetnosci wyszukiwania, porzagdkowania i wykorzystywania
informacji z ré6znych zrédet oraz dokumentowania swojej pracy, z uwzglednieniem
prawidtowej kompozycji tekstu i zasad jego organizacji, z zastosowaniem technologii
informacyjno-komunikacyjnych.

Realizacje powyzszych celéw powinna wspomagac dobrze wyposazona biblioteka szkol-
na, dysponujaca aktualnymi zbiorami, zaréwno w postaci ksiegozbioru, jak i w postaci
zasobow multimedialnych. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni odwotywac sie
do zasobow biblioteki szkolnej i wspdtpracowac z nauczycielami bibliotekarzami w celu
wszechstronnego przygotowania uczniéw do samoksztatcenia i Swiadomego wyszuki-
wania, selekcjonowania i wykorzystywania informacji.
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Poniewaz srodki spotecznego przekazu odgrywajq coraz wiekszg role, zarbwno w zyciu spo-
tecznym, jakiindywidualnym, kazdy nauczyciel powinien poswieci¢ duzo uwagi edukacji
medialnej, czyli wychowaniu uczniéw do witasciwego odbioru i wykorzystania mediéw.

Waznym celem dziatalnosci szkoty jest skuteczne nauczanie jezykdw obcych. Bardzo waz-
ne jest dostosowanie zajec¢ do poziomu przygotowania ucznia, ktére uzyskat na wcze-
$niejszych etapach edukacyjnych.

Waznym zadaniem szkoty jest takze edukacja zdrowotna, ktorej celem jest rozwijanie
u uczniow postawy dbatosci o zdrowie wiasne i innych ludzi oraz umiejetnosci tworzenia
srodowiska sprzyjajgcego zdrowiu.

W procesie ksztatcenia ogélnego szkota ksztattuje u ucznidéw postawy sprzyjajace ich
dalszemu rozwojowi indywidualnemu i spotecznemu, takie jak: uczciwos¢, wiarygod-
nos$¢, odpowiedzialnos¢, wytrwatosé, poczucie wiasnej wartosci, szacunek dla innych
ludzi, ciekawos¢ poznawcza, kreatywnos¢, przedsiebiorczos¢, kultura osobista, gotowos¢
do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespotowej. W roz-
woju spotecznym bardzo wazne jest ksztattowanie postawy obywatelskiej, postawy
poszanowania tradycji i kultury wtasnego narodu, a takze postawy poszanowania dla
innych kultur i tradycji.

Ksztatcenie i wychowanie w liceum ogélnoksztatcacym i technikum sprzyja rozwijaniu
postaw obywatelskich, patriotycznych i spotecznych uczniéw. Zadaniem szkoty jest
wzmacnianie poczucia tozsamosci narodowej, etnicznej i regionalnej, przywigzania
do historii i tradycji narodowych, przygotowanie i zachecanie do podejmowania dziatan
na rzecz srodowiska szkolnego i lokalnego, w tym do angazowania sie w wolontariat.
Szkota dba o wychowanie mtodziezy w duchu akceptacji i szacunku dla drugiego czto-
wieka, ksztattuje postawe szacunku dla srodowiska przyrodniczego, motywuje do dziatan
na rzecz ochrony srodowiska oraz rozwija zainteresowanie ekologia.

Duze znaczenie dla rozwoju mtodego cztowieka oraz jego sukceséw w dorostym zyciu
ma nabywanie kompetencji spotecznych, takich jak: komunikacja i wspétpraca w grupie,
w tym w srodowiskach wirtualnych, udziat w projektach zespotowych lub indywidual-
nych oraz organizacja i zarzadzanie projektami.

Strategia uczenia sie przez cate zycie wymaga umiejetnosci podejmowania waznych
decyzji, poczynajac od wyboru szkoty ponadpodstawowej, kierunku studiéw lub kon-
kretnej specjalizacji zawodowej, poprzez decyzje o wyborze miejsca pracy, sposobie
podnoszenia oraz poszerzania swoich kwalifikacji, az do ewentualnych decyzji o zmianie
zawodu. | te umiejetnosci ksztattowane beda w szkole ponadpodstawowe;.
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Przedmioty w liceum ogdlnoksztatcacym i technikum moga by¢ nauczane w zakresie
podstawowym lub w zakresie rozszerzonym:

1) tylkow zakresie podstawowym — przedmioty: muzyka, plastyka, podstawy przed-
siebiorczosci, wychowanie fizyczne, edukacja dla bezpieczenstwa, wychowanie
do zycia w rodzinie, etyka;

2) w zakresie podstawowym i w zakresie rozszerzonym: jezyk polski, jezyk obcy
nowozytny, matematyka, jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz jezyk
regionalny - jezyk kaszubski, historia, wiedza o spoteczenstwie, geografia, bio-
logia, chemia, filozofia, fizyka, informatyka;

3) tylko w zakresie rozszerzonym - przedmioty: historia muzyki, historia sztuki,
jezyk tacinski i kultura antyczna.

Szkofa ma stwarzac uczniom warunki do nabywania wiedzy i umiejetnosci potrzebnych
do rozwigzywania problemoéw z wykorzystaniem metod i technik wywodzacych sie
z informatyki, w tym logicznego i algorytmicznego myslenia, programowania, postu-
giwania sie aplikacjami komputerowymi, wyszukiwania i wykorzystywania informacji
z roznych zrodet, postugiwania sie komputerem i podstawowymi urzadzeniami cyfro-
wymi oraz stosowania tych umiejetnosci na zajeciach z réznych przedmiotow, m.in.
do pracy nad tekstem, wykonywania obliczen, przetwarzania informacji i jej prezentacji
w roznych postaciach.

Kazda sala lekcyjna powinna mie¢ dostep do internetu, uczniowie i nauczyciele powinni
mie¢ zapewniony dostep do pracowni stacjonarnej lub mobilnej oraz mozliwo$¢ korzy-
stania z wlasnego sprzetu. Wszystkie pracownie powinny by¢ wyposazone w monitor
interaktywny (z wbudowanym komputerem i oprogramowaniem) lub zestaw: komputer,
projektor i tablica interaktywna lub ekran.

Szkota ma réwniez przygotowywac uczniéw do dokonywania swiadomych i odpowie-
dzialnych wyboréw w trakcie korzystania z zasobéw dostepnych w internecie, krytycznej
analizy informacji, bezpiecznego poruszania sie w przestrzeni cyfrowej, w tym nawia-
zywania i utrzymywania opartych na wzajemnym szacunku relacji z innymi uzytkow-
nikami sieci.

Szkofa oraz poszczeg6lni nauczyciele podejmuja dziatania majace na celu zindywiduali-
zowane wspomaganie rozwoju kazdego ucznia, stosownie do jego potrzeb i mozliwosci.

Uczniom z niepetnosprawnosciami szkota zapewnia optymalne warunki pracy. Wybor
form indywidualizacji nauczania powinien wynikac z rozpoznania potencjatu kazdego
ucznia. Zatem nauczyciel powinien tak dobierac¢ zadania, aby z jednej strony nie prze-
rastaty one mozliwosci ucznia (nie uniemozliwiaty osiggniecia sukcesu), a z drugiej nie
powodowaly obnizenia motywacji do radzenia sobie z wyzwaniami.
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Bardzo istotna jest edukacja zdrowotna, ktora prowadzona konsekwentnie i umiejetnie
bedzie przyczyniac sie do poprawy kondycji zdrowotnej spoteczenstwa oraz pomysl-
nosci ekonomicznej panstwa.

Zastosowanie metody projektu, oprécz wspierania w nabywaniu opisanych wyzej kom-
petencji, pomaga réwniez rozwijac¢ u ucznidw przedsiebiorczos¢ i kreatywnos¢ oraz
umozliwia stosowanie w procesie ksztatcenia innowacyjnych rozwigzan programowych,
organizacyjnych lub metodycznych.

Opis wiadomosci i umiejetnosci zdobytych przez ucznia w szkole ponadpodstawowe;j
jest przedstawiany w jezyku efektéw uczenia sie, zgodnie z Polska Rama Kwalifikacji*.

Dziatalno$¢ edukacyjna szkoty okreslona jest przez:
1) szkolny zestaw programoéw nauczania;
2) program wychowawczo-profilaktyczny szkoty.

Szkolny zestaw programow nauczania oraz program wychowawczo-profilaktyczny szkoty
tworza spojna catos¢ i musza uwzgledniac¢ wszystkie wymagania opisane w podstawie
programowej. Ich przygotowanie i realizacja sg zadaniem zaréwno catej szkoty, jak
i kazdego nauczyciela.

Obok zadan wychowawczych i profilaktycznych nauczyciele wykonuja réwniez dziatania
opiekuncze odpowiednio do istniejacych potrzeb.

Dziatalno$¢ wychowawcza szkoty nalezy do podstawowych celéw polityki oswiatowej
panstwa. Wychowanie mfodego pokolenia jest zadaniem rodziny i szkoty, ktéra w swojej
dziatalnosci musi uwzglednia¢ wole rodzicow, ale takze i panstwa, do ktérego obo-
wiazkow nalezy stwarzanie wtasciwych warunkéw wychowania. Zadaniem szkoty jest
ukierunkowanie procesu wychowawczego na wartosci, ktére wyznaczaja cele wycho-
wania i kryteria jego oceny. Wychowanie ukierunkowane na wartosci zaktada przede
wszystkim podmiotowe traktowanie ucznia, a wartosci sktaniaja cztowieka do podej-
mowania odpowiednich wyboréw czy decyzji. W realizowanym procesie dydaktyczno-
-wychowawczym szkota podejmuje dziatania zwigzane z miejscami waznymi dla pamieci
narodowej, formami upamietniania postaci i wydarzen z przesztosci, najwazniejszymi
$wietami narodowymi i symbolami parstwowymi.

W czteroletnim liceum ogdlnoksztatcagcym i piecioletnim technikum sa realizowane
nastepujace przedmioty:

1) jezyk polski;

2) jezyk obcy nowozytny;

38 Ustawa z dnia 22 grudnia 2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (Dz.U.z 2017 r., poz. 986 i 1475).
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3) filozofia;
4) jezyktacinskii kultura antyczna;
5) muzyka;
6) historia muzyki;
7) plastyka;
8) historia sztuki;
9) historia;
10) wiedza o spoteczenstwie;
11) geografia;
12) podstawy przedsiebiorczosci;
13) biologia;
14) chemia;
15) fizyka;
16) matematyka;
17) informatyka;
18) wychowanie fizyczne;
19) edukacja dla bezpieczenstwa;
20) wychowanie do zycia w rodzinie*’;
21) etyka;
22) jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej*;
23) jezyk regionalny - jezyk kaszubski®.
Historia muzyki

Historia muzyki ma charakter syntetyczny (periodyzacja i systematyka), interakcyjny
(relacje i zwiazki), implikacyjny (przyczyna, skutek) i eksplanacyjny (wyjasnianie). Jako
przedmiot rozszerzony historia muzyki powinna by¢ rozpatrywana w szerokim kontek-
$cie kultury, jezyka, literatury, sztuki, architektury i nauki. Nalezy réwniez uwzgledni¢
uwarunkowania, procesy i fakty majace bezposredni i posredni zwiazek z historig po-
wszechnga. Zaréwno wiedza faktograficzna i jej zwigzki z poszczegdlnymi epokami, jak
i wiedza proceduralna, zwigzana ze stuchaniem muzyki i jej percepcja, stanowia istotny
komponent wiadomosci i umiejetnosci ucznia.

Tresci podstawy programowe;j historii muzyki zostaty podzielone na trzy gtéwne zakresy
- muzyka w ujeciu historycznym, analiza i interpretacja dziet oraz tworzenie wypowiedzi

39 Sposéb nauczania przedmiotu wychowanie do zycia w rodzinie okreslaja przepisy wydane na podsta-
wie art. 4 ust. 3 Ustawy zdnia 7 stycznia 1993 r. o planowaniu rodziny, ochronie ptodu ludzkiego i warunkach
dopuszczalnosci przerywania ciqzy (Dz.U., poz. 78,z 1995 r., poz. 334,z 1996 1., poz. 646,z 1997 r., poz. 943
i poz. 1040,z 1999 ., poz. 32 oraz z 2001 r., poz. 1792).

40 Przedmiot jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz przedmiot jezyk regionalny - jezyk kaszubski
sa realizowane w szkotach (oddziatach) z nauczaniem jezyka mniejszosci narodowych lub etnicznych oraz
jezyka regionalnego - jezyka kaszubskiego, zgodnie z przepisami wydanymi na podstawie art. 13 ust. 3
Ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (Dz.U.z 2017 r., poz. 2198, 2203 i 2361).
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— ktore wzajemnie sie uzupetniaja i przenikaja. Waznym aspektem w edukacji muzycz-
nej mtodziezy na tym etapie jest sciste taczenie zagadnien teoretycznych z percepcja
muzyki oraz postrzeganiem jej w szerokim kontekscie rozwoju na przestrzeni wiekéw.
Zdobywane wczes$niej umiejetnosci muzyczne i wynikajaca z praktyki wykonawczej
znajomos¢ elementéw teorii muzyki stanowi teraz podstawe do gtebszego poznawania
i przezywania dziet muzycznych.
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Podstawa programowa przedmiotu historia muzyki

Il etap edukacyjny: 4-letnie liccum ogolnoksztatcace oraz 5-letnie technikum

Zakres rozszerzony

Cele ksztatcenia — wymagania ogolne

Muzyka w ujeciu historycznym - periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.

1.

Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od zarania dziejéw, przez starozytnosg,
Sredniowiecze, renesans, barok, klasycyzm, romantyzm do muzyki XX wieku
i wspotczesnosci.

Postrzeganie muzyki w kontekscie kultury poszczegdlnych epok, ksztattu-
jacych ja zjawisk spotecznych i wydarzen historycznych oraz powigzanej
z nimi estetyki.

Analiza i interpretacja dziet muzycznych.

3.

Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdlnych epok pod wzgledem estetycz-
nym, formalnym, strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz
z uzasadnieniem.

Ukazywanie zmiennosci wybranych form muzycznych w kontekscie ich rozwo-
ju i przeobrazen w poszczegolnych epokach. Wspétczesne inspiracje muzyka
artystyczna na przestrzeni wiekdw.

Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczna.

Stymulowanie umiejetnosci krytyczno-refleksyjnego myslenia o muzyce na réznych
poziomach percepcji muzycznej, w odmiennych jej zakresach (blizsza - dalsza),
wymiarach (kulturowym, etnicznym, uzytkowym i in.), kontekstach (spotecznym,
humanistycznym, religijnym i in.) i biegunach (kultura wysoka versus masowa).

Tresci nauczania — wymagania szczegotowe

Muzyka w ujeciu historycznym - periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.

1.

Muzyka w prehistorii. Uczen:
1) wymienia i omawia hipotezy dotyczace powstania muzyki;
2) opisuje instrumenty prehistoryczne.

2. Starozytnosc¢ (Egipt, Grecja, Rzym iin.). Uczen:

1) wymienia i omawia funkcje muzyki (uzytkowa, obrzedowa, rozrywkowa,
wojskowa);

2) rozrdznia i charakteryzuje gatunki muzyczne zwigzane z teatrem an-
tycznym (hymn, oda);
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wymienia i klasyfikuje starozytne instrumenty muzyczne (np. harfa,
lira, kithara, aulos, fletnia Pana, sistrum, organy hydrauliczne, tuba, rég,
trabkaiin.);

omawia miejsce muzyki w nauce i filozofii starozytnej (Pitagoras - teoria
muzyki, Platon i Arystoteles — znaczenie muzyki w wychowaniu mtodego
pokolenia, wartosci etyczno-moralne).

3. Sredniowiecze. Uczen:

1)

2)

10)

charakteryzuje kulture muzyczng wczesnego sredniowiecza zwigzana
z rozwojem chrzescijanstwa;
omawia chorat gregorianski:
a) powstanie,
) zwiazek z liturgia Kosciota rzymskiego (antyfonarz),
) cechy,
) notacja (heumy),
) sposoby wykonania: accentus i contentus,
)
)

™ O n T

f) system modalny,

formy i gatunki z nim zwigzane: hymn, psalm, antyfona, msza,
dramat liturgiczny (misterium) iin.;

omawia poczatki wielogtosowosci w muzyce koscielnej:

a) formy: organumidiscantus,

b) teoretycy: Hucbald, Guido z Arezzo,

c) szkota Notre Dame i jej przedstawiciele: Leoninus i Perotinus;
omawia rozwoj monodii epickiej i lirycznej (dziatalnos¢ trubadurow
i truweréw);
charakteryzuje ars antiqua (muzyka menzuralna i jej notacja, szkoty
klasztorne jako osrodki kultury muzycznej) i ars nova (muzyka swiecka,
dworska, rozwéj muzyki instrumentalnej);
omawia cechy wybranych form muzycznych (msza i jej state czesci,
organum, motet, piesn, rondo, ballada);
wymienia i klasyfikuje sredniowieczne instrumenty muzyczne (np. sza-
tamaja, fidel, kornet, krzywuta, lira korbowa, rebek, psatterium);
zna kompozytorow i teoretykdw Sredniowiecznych (Leoninus, Perotinus,
Guido d'Arezzo, Philippe de Vitry, Guillaume de Machaut, Piotr z Grudzig-
dza, Wincenty z Kielczy (Kielc), Mikotaj z Radomia);
wymienia zabytki polskiej i europejskiej muzyki Sredniowiecznej (Bogu-
rodzica, Gaude Mater Polonia, Chwata Tobie, Gospodzinie i in.);
zna pojecia: spiew melizmatyczny (melizmaty), skale modalne, cantus
firmus, neumy.

Qo

4. Renesans. Uczen:

1)

2)

charakteryzuje muzyke renesansowg, jej odniesienia do starozytnych
ideatéw i wartosci;
wymienia formy muzyki wokalnej i instrumentalnej;
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3) omawia cechy wybranych form muzycznych (madrygat, piesn, kanon);
4) klasyfikuje renesansowe instrumenty muzyczne (lutnia, flety, szpinet,
klawikord, viola) oraz wymienia stynnych lutnikdw (rody lutnicze);

5) zna kompozytoréw renesansowych (Guillaume Dufay, Orlando di Lasso,
Giovanni Pierluigi da Palestrina, Wactaw z Szamotut, Mikotaj Gomotka,
Marcin Leopolita, Mikotaj Zielenskiiin.) i podaje przyktady ich twérczosci;

6) charakteryzuje ztoty wiek muzyki polskiej;

7) zna pojecia: tabulatura, polifonia wokalna, a cappella, polichéralnos¢,
imitacja, kapela.

5. Barok. Uczen:

1) charakteryzuje muzyke barokowa w kontekscie estetyki epoki,
uwzgledniajac:

a) stylornamentalny - nawigzanie do sztuk plastycznychiarchitektury,

b) dziatalnos¢ Cameraty florenckiej i narodziny opery,

c) szczyt rozwoju polifonii zwigzany z tworczoscig Johanna Seba-
stiana Bacha,

d) powstanie systemu dur-moll i basso continuo,

e) concerto — powszechne muzykowanie i zwigzane z nim formy
(concerto grosso, muzyka plenerowa);

2) omawia cechy wybranych form muzycznych (fuga, preludium, toccata,
suita i partita, tance: menuet, gawot; koncert, concerto grosso, sonata
barokowa, uwertura, opera, oratorium, pasja, kantata);

3) wymieniaiklasyfikuje barokowe instrumenty muzyczne (klawesyn, orga-
ny, skrzypce, altéwka, wiolonczela, kontrabas, obdj, waltornia, fortepian,
flet poprzeczny);

4) wymienia i charakteryzuje tworczo$¢ kompozytoréw (Claudio Monte-
verdi, Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Haendel, Antonio Vivaldi,
Arcangelo Corelli, klawesynisci francuscy: Jean Philippe Rameau, Fra-
ncois Couperin);

5) omawia polska muzyke barokows i jej reprezentantéw (Barttomiej Pe-
kiel, Adam Jarzebski, Marcin Mielczewski, Grzegorz Gerwazy Gorczycki);

6) zna pojecia: system dur-moll, polifonia imitacyjna, bas cyfrowany (basso
continuo), kontrapunkt, forma ewolucyjna, orkiestra barokowa, improwi-
zacja, forma wariacyjna, ostinato, system rownomiernie temperowany,
bel canto.

6. Klasycyzm. Uczen:

1) charakteryzuje muzyke w kontekscie estetyki epoki:

a) okres przedklasycznyijego reprezentantow (klawesynisci francu-
scy, Christoph Willibald Gluck, Luigi Boccherini),

b) szkota mannheimska i jej wptyw na powstanie klasycyzmu,

c) opisuje styl gallant,

d) zwigzki muzyki z kulturg mieszczanska,
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e) muzyka salonowa,

f) rolateatrow jako osrodkéw muzycznych,

g) tworczosc i dziatalnos¢ klasykéw wiedenskich,

h) odmiennos¢ pdéznej tworczosci Ludwiga van Beethovena jako

prekursora romantyzmu,

i) zmiany w cyklu sonatowym dokonane przez Ludwiga van Beetho-
vena i ich przyktady;

2) omawia cechy wybranych form muzycznych:

a) czesci cyklu sonatowego (w tym allegro sonatowego),

b) gatunkéw opartych na cyklu sonatowym: sonaty klasycznej, sym-
fonii, koncertu solowego, kwartetu smyczkowego,

¢) wariacji,

d) ronda,

e) XVlll-wiecznej muzyki rozrywkowej i jej form: serenady,
divertimento;

3) wymienia i klasyfikuje instrumenty orkiestry symfonicznej, sktad kwar-
tetu smyczkowego i réznych zespotéw kameralnych typowych dla epo-
ki klasycyzmu;

4) wymienia i charakteryzuje tworczos$¢ kompozytoréw (Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven);

5) omawia polska muzyke epoki klasycyzmu (piesn patriotyczna, polonez,
Spiewogra, wodewil) i tworczosc jej reprezentantow (Maciej Kamienski,
Jan Stefani, Michat Kleofas Oginski, Jozef Elsner, Karol Kurpinski);

6) zna pojecia: styl galant, homofonia, klasycy wiedenscy, elementy allegra
sonatowego (dualizm tematyczny, ekspozycja, przetworzenie, repryza),
kadencja wirtuozowska, elementy ronda (refren, kuplety).

7. Romantyzm. Uczen:

1) charakteryzuje muzyke romantyczna w kontekscie estetyki epoki:

a) rozumie zwigzki muzyki Ludwiga van Beethovena z poczatka-
mi romantyzmu,

b) opisuje styl brillant,

¢) wymienia charakterystyczne cechy romantyzmu: uczuciowos¢,
elementy narodowe i ludowe, wirtuozeria (wirtuozi, np. Niccold
Paganini, Fryderyk Chopin, Ferenc Liszt, Henryk Wieniawski i in.),

d) dostrzega watki narodowe w muzyce,

e) omawia rozwdéj muzykowania domowego,

f) opisuje orkiestre symfoniczng w romantyzmie (powieksze-
nie sktadu, szczegdlnie u Hectora Berlioza i Gustava Mahlera,
rola dyrygenta);

2) omawia cechy wybranych form muzycznych:

a) wielkich (sonata, symfonia, opera, dramat muzyczny, poemat sym-
foniczny, koncert),
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3)

b) matych (liryka instrumentalna: piesn bez stéw, scherzo, nokturn,
preludium, etiuda, bagatela, impromptu, moment musical, rap-
sodia, fantazja, ballada i in.), piesi, rondo klasyczne a rondo
romantyczne;

wymienia i klasyfikuje instrumenty muzyczne charakterystyczne dla epoki
romantyzmu (fortepian, pianino, gitara, harfa); instrumenty smyczkowe
(skrzypce, altéwka, wiolonczela, kontrabas); instrumenty dete (rég (wal-
tornia), obdj, flet, klarnet, saksofon); wymienia kompozytoréw romanty-
zmu i charakteryzuje ich tworczo$¢ (Franz Schubert, Hector Berlioz, Felix
Mendelssohn-Bartholdy, Robert Schumann, Ferenc Liszt, Gioacchino
Rossini, Giuseppe Verdi, Richard Wagner, Giacomo Puccini) i péznego
romantyzmu (Johannes Brahms, Piotr Czajkowski, Gustav Mahler);
omawia szkoty narodowe: niemiecka (Carl Maria von Weber i Richard
Wagner), czeska (Bedfich Smetana i Antonin Dvorak), polskga (Stanistaw
Moniuszko, Fryderyk Chopin i Zygmunt Noskowski), rosyjska (Potezna
Gromadka, a w niej przede wszystkim: Modest Musorgski, Aleksandr
Borodin i Nikotaj Rimski-Korsakow), hiszpanska (Isaac Albéniz, Enrique
Granados), francuska (César Franck), angielska (Edward Elgar, Ralph
Vaughan Williams), w Skandynawii: norweskga (Edvard Grieg) i finska
(Jan Sibelius);

charakteryzuje polska muzyke romantycznga i jej reprezentantow (Fry-
deryk Chopin, Henryk Wieniawski, Stanistaw Moniuszko, Ignacy Jan
Paderewski, Whadystaw Zelenski, Zygmunt Noskowski);

zna pojecia: kantylena, tempo rubato, transkrypcja fortepianowa, wir-
tuoz, uwertura koncertowa, muzyka programowa, leitmotiv, szkota na-
rodowa, instrumentacja.

8. Muzyka XX i XXI wieku. Uczen:

1)

charakteryzuje muzyke w kontekscie estetyki epoki — wymienia i opisuje
wybrane style i techniki muzyki XX i XXI wieku (impresjonizm, ekspresjo-
nizm, dodekafonia, serializm, punktualizm, neoklasycyzm, nawiazania
do jazzu, folkloryzm, witalizm, aleatoryzm, sonoryzm, muzyka elektro-
akustyczna, improwizowana, multimedialna, performance);

wymienia srodki wykonawcze muzyki XX i XXI wieku i opisuje: fortepian
preparowany, fale Martenota, organy Hammonda, syntezator (Mooga),
zastosowanie taSmy magnetofonowej, instrumenty elektroakustyczne
i elektroniczne;

wymienia i charakteryzuje utwory kompozytoréw: Claude’a Debussy’ego,
Maurice’a Ravela, Aleksandra Skriabina, Arnolda Schonberga, Siergieja
Prokofiewa, Igora Strawinskiego, Béli Bartoka, Siergieja Rachmaninowa,
Dymitra Szostakowicza, Manuela de Falli, George’a Gershwina, Johna
Cage’a, Oliviera Messiaena, Pierre’a Bouleza, Karheinza Stockhausena,
Steve’a Reicha, Gerarda Griseya, Kaiji Saariaho, Thomasa Adésaiin.;
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4)

dokonujac klasyfikacji zgodnie ze stylami i kierunkami, charakteryzuje
polska muzyke XX wieku i jej tworcow (Mieczystaw Kartowicz, Karol
Szymanowski, Grazyna Bacewicz, Witold Lutostawski, Andrzej Panufnik,
Tadeusz Baird, Kazimierz Serocki, Wojciech Kilar, Henryk Mikotaj Gérecki,
Krzysztof Penderecki, Eugeniusz Knapik, Aleksander Lason, Andrzej
Krzanowski, Pawet Szymanski, Hanna Kulenty, Pawet Mykietyn, Agata
Zubeliin.);

zna pojecia: skala catotonowa, atonalnos¢, technika dwunastotonowa
(dodekafonia), seria, polirytmia, polimetria, politonalnos¢, klaster;

zna pojecia: pokolenie 1933, pokolenie 1951/pokolenie Stalowej Woli,
festiwal Warszawska Jesien, festiwal Mtodzi Muzycy Mtodemu Miastu
w Stalowej Woli; potrafi wskaza¢ kompozytoréow polskich tworzacych
obecnie, korzystajac z internetu.

[Il. Analizaiinterpretacja dziet muzycznych. Uczen:

1)

zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia
wybranych dziet muzycznych;

nazywa i porzadkuje gtéwne nurty, gatunki i style muzyczne, wskazuje
formy wypowiedzi artystycznej spoza tradycyjnej klasyfikacji, uzasad-
niajac swoja wypowiedz;

zna konteksty kulturowe i naukowe powstawania muzyki;

dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:

a) elementy muzyki,

b) podstawowe techniki kompozytorskie,

¢) cechy stylow muzycznych,

d) strukture gatunkéw i form muzycznych, ich zmiany i rozwdj,

e) funkcje (religijna, spoteczna, uzytkowa, artystycznaiin.);
rozpoznaje cechy stylistyczne utworu reprezentujgcego okreslong
epoke muzyczng;
potrafi odnalez¢ korelacje miedzy dzietami dawnymi a obecnymi
we wspotczesnej kulturze popularnej, np.:

a) S$piew gregorianski — zespot Gregorian,

b) H. Purcell, Dydona i Eneasz (basso ostinato) — Elton John, Sorry,

Seems to be the Hardest Word,

c) J.Pachelbel, Kanon D-dur — Coolio, C U When U Get There,

d) J.S.Bach, Preludium C-dur (DWK) - Ch. Gounod, Ave Maria,

e) J.S.Bach, Aria na strunie G z Ill Suity Orkiestrowej G-dur — Procol

Harum, A Whiter Shade of Pale,

f) J.Brahms, lll Symfonia F-dur — Carlos Santana, Love of my Life,

g) R.Wagner, Tristan i Izolda (leitmotiv) — John Williams, Marsz Impe-

rialny z sagi Gwiezdne wojny,
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h) S.Rachmaninow, Il czes¢ z Il Koncertu fortepianowego c-moll op. 18
- Celine Dion, All by Myself,
i) S.Prokofiew, suita Porucznik Kize — Sting, Russians.
lll. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historia i kulturag muzyczna. Uczen:

1) wypowiada sie w formie ustnej (np. dyskusja, prezentacja, debata)
i/lub pisemnej (np. esej, referat) o dzietach muzycznych, opierajac sie
na podstawowej terminologii;

2) przybliza tworczosc i dziatalnos¢ przedstawicieli réznych obszaréw kultu-
ry muzycznej (dyrygent, leader zespotu, koncertmistrz, rezyser spektaklu
muzyczno-teatralnego, kompozytor, wykonawca, wirtuoz, primadonna,
primabalerina, performer, klezmer, muzykant, piesniarz);

3) interpretuje i odczytuje w kontekscie dokonan epoki wybrane dzie-
ta muzyczne;

4) formutuje logiczna wypowiedz na temat dziet, form, gatunkow, styléw,
technik i tworcow muzycznych, uwzgledniajac zaleznosci miedzy nimi
w kontekscie: genezy, przeobrazen, poréwnan.

Warunki i sposéb realizaji

Realizacja przedmiotu historia muzyki wymaga:

1) uwzglednienia wszystkich trzech celéw gtéwnych niniejszej podstawy
w sposob taczny i rbwnolegty oraz traktowania ich jako wzajemnie sie
uzupetniajace i przenikajace;

2) statego motywowania i zachecania do podejmowania wysitku uczenia
sie i samodzielnego zdobywania wiedzy ze zwrdceniem uwagi na role
internetu w tym zakresie;

3) budowania umiejetnosci wypowiadania sie w formie ustnej i pisemnej,
jako sposobu komunikowania i dzielenia sie wiedza oraz jako metody
sprawdzania wiadomosci i umiejetnosci ucznia;

4) odpowiedniego doboru programu nauczania i strategii edukacyjnej,
wiasciwej dla poziomu zdolnosci, umiejetnosci, wiadomosci i prefe-
rencji uczniow.

Punktem wyjscia do rozumienia materiatu dydaktycznego omawianego na lekg;ji jest
zachecanie uczniéw do spotecznego uczenia sie - spotkan w grupach roboczych, dys-
kusyjnych, wspottworzenia projektéw edukacyjnych, uczestniczenia w lokalnym zyciu
muzycznym: udziatu w koncertach organizowanych w osrodkach kultury, filharmoniach.
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Komentarz do podstawy programowej przedmiotu
historia muzyki

Liceum i technikum

dr hab. Maciej Kotodziejski

Historia muzyki w szkole ponadpodstawowej (liceum, technikum) realizowana jest je-
dynie w zakresie rozszerzonym fakultatywnym. Przedmiot ten moze by¢ rozpatrywany
autonomicznie i realizowany jedynie na ptaszczyznie zjawisk muzycznych w nawigza-
niu do problematyki opisu i periodyzacji dziejow muzyki od czaséw najdawniejszych
do wspotczesnych, jak rowniez - co zalezy od sposobu ujmowania tych zjawisk i po-
dejscia dydaktycznego nauczyciela - by¢ przedstawiany i omawiany na tle zmian za-
chodzacych w innych dziedzinach wiedzy*'. Zdaniem Anny Brozek historia muzyki jest
szczegolna dziedzing nauki ze wzgledu na jej nature ontologiczng i aksjologiczna.
Opisuje w istocie historie utworow muzycznych*’, dlatego w podstawie programowe;j
szczegOlny nacisk interpretacyjny kfadzie sie na stuchanie, opis i analize dziet muzycz-
nych. Historia muzyki ujmowana ,szkolnie” jest nie tyle historig wszystkich utworow
muzycznych, ile wielkich i reprezentatywnych dziel muzycznych, czyli takich, ktére
reprezentujg szczegdlng wartos$¢ artystyczna i strukturalng, a wiec nalezg do pewnego
kanonu® (wzoru, listy o szczeg6lnym znaczeniu).

Cele ksztatcenia tego przedmiotu obejmuja (I) zagadnienia muzyki w ujeciu histo-
rycznym, a wiec analizie poddane zostang gtéwnie jezyk muzyki, jej wtasciwosci
i charakterystyka oraz periodyzacja, czyli podziat na okresy, fazy, epoki, (Il) analize
i interpretacje dziel muzycznych oraz (lll) tworzenie wypowiedzi zwigzanych z hi-
storig i kultura muzyczna.

Podstawowe zadanie nauczyciela (ktérego idealng sylwetke, jako wrazliwego i muzykal-
nego artysty, madrego i sumiennego dydaktyka oraz spontanicznego i pomystowego
spotecznika nakresla Elzbieta Szubertowska*!) polega na przekazniu wiedzy o dziejach
muzyki i odpowiednie metodyczne zaadaptowanie omawianych tresci do specyficznego
srodowiska uczenia sie danej szkoty w kontekscie korzysci poznawczych i ksztatcacych
ptynacych z nauczania i uczenia sie tego szczegélnego przedmiotu.

41 Zob. wiecej: Mrygon A., (2001), Historia muzyki, [w:] Chodkowski A. (red.), Encyklopedia muzyki, War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 362-364.

42 Brozek A., (2014), Historia muzyki oczyma metodologa, ,Zagadnienia Naukoznawstwa’, 4 (202), s. 313.
4 Tamze, s. 317.

4 Szubertowska E., (2010), Nauczyciel muzyki jako artysta, dydaktyk i spotecznik, [w:] Uchyta-Zroski J. (red.),
Wartosci w muzyce, tom 3. Zarys wspétczesnych kierunkéw badan nad wartosciami w muzyce, Katowice:
Uniwersytet Slaski, s. 264-272.
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Podczas realizacji podstawy programowej historii muzyki nalezy wzig¢ pod uwage:

+ wybor whasciwego badz napisanie wiasnego programu nauczania z odpowiednio
wywazonym rozktadem materiatu nauczania stuzagcym optymalnemu organizo-
waniu proceséw nauczania i uczenia sie historii muzyki przez uczniéow i przyswa-
janiu wiedzy historyczno-muzycznej, rozumieniu zjawisk muzycznych i rozwijaniu
percepcji muzycznej, prowadzace z kolei do zwiekszenia gotowosci przystapienia
do egzaminu maturalnego z tego przedmiotu i ewentualnie podjecia studiow
na kierunkach humanistycznych (np. muzykologia, teoria muzyki),

+ rozwijanie motywacji uczniéw do samodzielnego (lub grupowego, w zalezno-
$ci od okreslonego profilu inteligencji spotecznej i muzycznej) i Swiadomego
uczenia sie w celu pojmowania zagadnien bedacych czescia dziejow muzyki
oraz realizacji zadan edukacyjnych wynikajacych z zatozen tego przedmiotu,
aw zwiazku z tym z rozwijaniem umiejetnosci rozwigzywania zadan (problemoéw)
dotyczacych historii i kultury muzycznej, opierajac sie np. na zrédtach dzwieko-
wych, podrecznikach, encyklopediach, specjalistycznej literaturze przedmiotu,
zrédtach internetowych itp.,

« odpowiednie rozlozenie tresci nauczania tak, aby w sytuacji niedostatku cza-
su dla nauczania bezposredniego w klasie skierowac¢ proces edukacyjny na sa-
modzielng aktywnos¢ umystowa, a wiec Swiadomy wybor, opracowywanie
i opanowywanie zagadnien bedacych w kregu zainteresowania historii mu-
zyki. To samo dotyczy poznawania dziet muzycznych poza formalnymi lekcjami,
we wiasnym zakresie (dzieki dostepnosci multimediéw),

- fakt, ze wiedza historyczna stanowi jedynie tto dla konkretnych przyktadéw dziet
muzycznych, ktére tworza punkt wyjscia do (z)rozumienia muzyki w jej kon-
tekstach trwatosci i zmiennosci (formotworczej, cywilizacyjnej, kulturowej,
historycznej itp.). Idee naczelng w procesach poznawczych stanowig metody
dochodzenia do wiedzy polegajace na deskrypcjach, analizach formalnych, war-
tosciowaniu, ocenianiu i dyskusji. Akcentuje sie aktywne stuchanie muzyki ze
$ledzeniem zapisu nutowego (tatwiejszych kompozycji) w celu sprzezenia aparatu
stuchowo-wzrokowego,

« wskazowki metodyczne i interpretacyjne przedstawione przez nauczycieli
podczas lekcji. Mogq one stuzy¢ jako punkt wyjscia do pogtebionych dyskusji,
analiz, interpretacji i wyczerpujacych wypowiedzi uczniowskich. Utrwalenie
tresci pozwoli uczniom na lepsze zrozumienie i docenienie ponadczasowej i uni-
wersalnej formy, jaka jest muzyka w ujeciu historycznym,

« ktore tresci z podstawy programowej beda przedmiotem nauczania bezpo-
sredniego w klasie, a ktore elementy (gtéwnie ze wzgledu na skale trudnosci)
i w jakiej kolejnosci moga by¢ uznane (w kontekscie indywidualnych predyspo-
zycji uczniow) za mozliwe do opanowania poza formalna edukacja w szkole.
Inaczej méwiac, nalezy zdecydowac co? komu? ile? kiedy? na jak dlugo? - mozna
przeznaczy¢ do samodzielnego studiowania. Zaleca sie uczniom korzystanie ze
zrodet stricte muzycznych (np. utworéw muzycznych w réznych interpretacjach)
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i zZrodet posrednich (literackich, biograficznych, ikonograficznych, historiogra-
ficznych itp.),

kolejnos¢ wprowadzania tresci z historii muzyki i potrafi¢ ja uzasadnic z punktu
widzenia realizacji wymagan podstawy programowej,

wiedze o uczniach, ich zdolnosciach i umiejetnosciach muzycznych oraz
predylekcjach (np.informacje, czy ktérys z uczniéw pobierat nauke gry na forte-
pianie lub innym instrumencie klasycznym) zaktadajac, ze najlepszym sposobem
poznania muzyki jest kontakt z jej dzietami na zywo,

zwiekszenie wysitkow dydaktyczno-wychowawczych stuzacych temu, by
wszyscy uczniowie jednakowo czynnie brali udziat w lekgji, niezaleznie od ich
zdolnosci, wiadomosci, umiejetnosci i wczesniejszych doswiadczen muzycznych,
bowiem kazdy kontakt z muzyka stwarza szanse na emocjonalne zaangazowanie
i daje mozliwosc¢ pogtebienia zainteresowania studiowanym przedmiotem,
wykorzystywanie roznorodnosci kulturowej uczniow i zachecanie ich do dzie-
lenia sie wtasnymi biografiami i kulturowym doswiadczeniem muzycznym,
poniewaz swiat kultury najlepiej poznaje sie poprzez spoteczne uczenie sie. Ten
postulat, chociaz trudny w realizacji, staje sie juz oczywistym faktem w wiekszych
miastach, a odkrywanie innych kultur (poza zachodnia) w kontekscie historii mu-
zyki unaocznia szanse zdobywania wiedzy z zakresu tradycji, gatunkow, styléw
i otwiera uczniéw na nowe wrazenia dzwiekowe,

koniecznosc¢ stworzenia specyficznej przestrzeni do ,rozkoszowania sie” mu-
zyka i jej historia, poniewaz wytagcznie opowiadanie o muzyce i jej odtwarzanie
w klasie szkolnej raczej nie wzbudzi szczeg6lnego zainteresowania uczniéw. Za-
miast tego nalezy skorzysta¢ z uprzejmosci (nawet mniej znanych) artystow muzy-
kow (instrumentalistéw, dyrygentéw), ktdrzy mogliby zaprezentowad fragmenty
swojej twdrczosci lub interpretacji utworéw muzycznych z zakresu programu
nauczania historii muzyki,

nauczanie historii muzyki w taki sposob, aby uczniowie mogli ja samodzielnie
odkrywac poprzez doswiadczanie jej roznorodnosci (stylow, form, srodkow
instrumentacji itp.) i obserwacje elementéw jej przenikania do wspotczesno-
$ci w postaci kompozycji znanych z wielkich produkgji filmowych (np. leitmo-
tiv R. Wagnera w muzyce Johna Williamsa do filmu Gwiezdne wojny czy Polonez
Woijciecha Kilara w filmie Pan Tadeusz). Wazne sa takze opisywane w tresci podsta-
wy korelacje miedzy dzietami dawnymi a obecnymi we wspotczesnej kulturze
popularnej (np. Warren G. & Sissel w Prince Igor wykorzystuje motyw Taricow
potowieckich z opery Kniaz Igor Aleksandra P. Borodina),

umozliwianie uczniom poznawania wytworéw kultury (np. zapisow dziet
muzycznych) w celu podkreslania wartosci i piekna muzyki oraz kontaktu z nig
(bezposrednio i posrednio, obcowanie z zapisem nutowym podczas stuchania
utworéw muzycznych, obserwacja pracy dyrygenta podczas prob lub koncertow)
przy okazji spotkan z reprezentantami kultury i sztuki muzycznej,
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stuchanie muzyki obejmujace nie tylko czynnosci rozpoznawania konkret-
nych dziel muzycznych, ale stuzace rozwijaniu podstawowych umiejetnosci
percepcyjnych (rozpoznawanie charakterystycznych rytméw i melodii, harmonii,
dynamiki, instrumentow, rozréznianie trybow, ciekawych rozwigzan naktada-
nia sie barw instrumentéw w muzyce, np. w Bolero M. Ravela),

konsekwentne stosowanie specjalistycznej terminologii muzycznej, np. w roz-
mowach o muzyce (linia melodyczna, poprzednik, nastepnik, dynamika, polifonia,
kontrapunkt itd.),

stosowanie roznych metod sprawdzania wiedzy i umiejetnosci z zakresu
historii muzyki (ustne, pisemne, projektowe), wtaczajac takze testowanie (stu-
chowe) i wieksze formy pisemne (np. eseje),

rozpatrywanie przez nauczyciela niektorych obszaréw historii muzyki z pewnych
perspektyw np. cech jezyka muzycznego charakterystycznego dla epoki, spo-
sobow wykonywania muzyki czy wrecz z punktu widzenia elementéw muzyki,
np. rytmu (metrum, tempo), melodii (wysoko$¢ dzwieku, notacja, tonalnos¢,
skala, tonacja) i harmonii (budowanie harmonii, konsonanse i dysonanse, zmia-
ny harmoniczne), poniewaz to ukazuje muzyke w czasoprzestrzeni w kontekscie
zmian widzenia jej gtéwnych elementéw przez kompozytoréw,

zachecanie do estetycznej interpretacji muzyki np. poprzez poszukiwanie ko-
lorytu w muzyce. To moze ukazaé bogata réznorodnosc dziet na przestrzeni wie-
kow w kontekscie powstawania nowych instrumentow i ich ewolucji brzmieniowej,
odpowiednie wyposazenie pracowni muzycznych szkét ponadpodstawowych
- powinny w nich znajdowac sie miedzy innymi: rzutnik multimedialny, ekrani ta-
blica multimedialna, sprzet do odtwarzania, nagrywania i nagtasniania dzwieku,
komputer zoprogramowaniem muzycznym (np. edytory tekstu muzycznego itp.)
i z dostepem do internetu, biblioteka muzyczna (przyktadowe nuty, spiewniki,
podreczniki), fonoteka (ptyty CD z nagraniami) i filmoteka (ptyty DVD z nagraniami),
stwarzanie przez placowke szkolng warunkéw do obcowania zmuzyka nazywo
poprzez udziat uczniow w koncertach i spektaklach muzycznych, przedstawieniach
i audycjach muzycznych, lekcjach w salach koncertowych, szkotach muzycznych
i muzeach itp.
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dr hab. Maciej Kotodziejski

Realizacja zapisow podstawy
Przykiad 1.

Czas trwania: 2 h lekcyjne (90 minut)
Temat: Dramat muzyczny Ryszarda Wagnera

Cel gtéwny: zapoznanie z tworczoscia kompozytorska Ryszarda Wagnera w kontekscie
powstania dramatu muzycznego i zastosowania w jego dzietach tzw. motywu prze-
wodniego (zwanego tez leitmotivem, motywem tematycznym, tematem gtéwnym lub
motywem przypominajacym).

Cele operacyjne:
Uczen:

« zna charakterystyczne cechy muzyki romantycznej (Zatacznik nr 1 — wytacznie
dla nauczyciela),

+ potrafi wymieni¢ czotowych kompozytoréw romantyzmu,

« dostrzega zasadnicza réznice pomiedzy dramatem muzycznym a opera,

- orientuje sie w tworczosci Ryszarda Wagnera,

+ zna libretto dramatu muzycznego Tristan i Izolda,

+ zna definicje motywu przewodniego,

+ rozpoznaje stuchowo motywy przewodnie w dramacie muzycznym Tristan ilzolda
Ryszarda Wagnera,

+ rozumie idee motywow przewodnich zastosowanych w muzyce R. Wagnera (Tri-
stanilzolda) i wsp6tczesnych utworach, np. J. Williamsa (muzyka do filmu Gwiezd-
ne wojny),

« ostuchuje sie i w nastepstwie rozpoznaje muzyke R. Wagnera, fragmenty Cwatu
Walkirii z 11 czesci dramatu muzycznego Walkiria (tetralogia Piersciert Nibelunga)
oraz Tristan i Izolda.

Realizowane tresci z podstawy programowej
Uczen:
- dostrzega watki narodowe w muzyce romantyzmu,
« wymienia kompozytoréw romantyzmu i charakteryzuje ich twérczos$¢ (R. Wagner),
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« potrafi odnalez¢ korelacje miedzy dzietami dawnymi a obecnymi we wspétczesnej
kulturze popularnej, np.: R. Wagner, Tristan i Izolda (leitmotiv) — J. Williams, Marsz
Imperialny z sagi Gwiezdne wojny Georga Lucasa.

Metody dydaktyczne:

 wyktad nauczyciela (na temat muzyki romantyzmu i tworczosci Ryszarda Wagnera),

+ prezentacja potaczona z objasnieniem podstawowych poje¢ zwigzanych z dra-
matem muzycznym i motywem przewodnim,

+ prezentacja zapisu nutowego motywoéw przewodnich pochodzacych z dramatu
muzycznego Tristan i Izolda R. Wagnera,

« ekspozycja (slajdy, muzyka, nuty, notatki),

« dyskusja (opis emocji towarzyszacych stuchaniu muzyki, Cwat Walkirii z 11 czesci
dramatu muzycznego Walkiria (tetralogia Pierscieri Nibelunga) oraz Tristan i Izolda),

« aktywizujace (praca w grupach).

Formy pracy: zbiorowa, grupowa, indywidualna.

Media: nagrania fragmentéw nastepujacych utworéw wykorzystanych podczas zaje¢:
« CwatWalkirii zl cze$ci dramatu muzycznego Walkiria (tetralogia Pierscier Nibelunga),
« R.Wagner, Tristan i Izolda, dramat muzyczny,

J. Williams, Marsz Imperialny, muzyka z filmu Gwiezdne wojny,

J. Williams, Atak klondw, z filmu Gwiezdne wojny,

J. Williams, Intro, z filmu Gwiezdne wojny.

Przebieg zajec:

1. Powitanie ucznidéw i czynnosci organizacyjne (wraz z podaniem tematu zajec
i celéw edukacyjnych) - okoto 3 minut.

2. Przypomnienie uczniom cech charakterystycznych muzyki romantycznej wraz
z ttem historycznym (okoto 5 minut).

3. Przedstawienie tworczosci Ryszarda Wagnera, ze szczegélnym zaakcentowaniem
okresu pobytu w Zurichu, kiedy powstat dramat muzyczny Tristan i Izolda (okoto
10 minut).

Stuchanie

Jako przyktad twoérczosci R. Wagnera proponuje sie wystuchanie: Cwatu Walkirii
z Il czesci dramatu muzycznego Walkiria (tetralogia Pierscieri Nibelunga) z krotka
analiza muzyczna.

https://www.youtube.com/watch?v=0w-HSbARuXk (okoto 6 minut)
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Praca w grupach
4. Nauczyciel dzieli klase losowo na 3 grupy i przydziela zadania (materiat teore-
tyczny dostepny w Zatgczniku nr 2 i nr 3 plus dostepne zZrédta internetowe, jak
www.muzykotekaszkolna.pl; okoto 20 minut pracy wraz z prezentacja efektow
pracy - streszczeniem najwazniejszych tresci wypracowanych w grupie na temat:
| grupa: Biografia Ryszarda Wagnera i jego najwazniejsze kompozycje;
Il grupa: Libretto Tristana i Izoldy;
[l grupa: Idea motywu przewodniego.

Czesc¢ ekspozycyjno-percepcyjna zajec

1. Zaprezentowanie leitmotivow w twoérczosci Wagnera na podstawie dramatu
muzycznego Tristan i Izolda.

Motyw 1. Pragnienie, tesknota.
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Nauczyciel moze wykona¢ ten motyw kilkukrotnie na pianinie przed wystuchaniem
fragmentéw, w ktérych jest on obecny.

Stuchanie muzyki: https://www.youtube.com/watch?v=U1p8h5HLbUs (od 0.00 do 0.15,
od 0.30 do 0.42, od 0.55 do 1.04, i dalej w trakcie trwania przeplatanie sie motywow).

Motyw 2. Pozadanie.
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Nauczyciel moze wykona¢ ten motyw kilkukrotnie na pianinie przed wystuchaniem
fragmentéw z jego udziatem.

Stuchanie muzyki: https://www.youtube.com/watch?v=U1p8h5HLbUs (od 0.13 do 0.25,
0d 0.40d00.52,0d 1.04do 1.15, 0d 1.18 do 1.30itd.) i dalej w catosci, czas trwania 15.50,
poniewaz leitmotivy powtarzajg sie w réznych rejestrach i wykonywane sa przez r6zne
instrumenty (smyczkowe, dete drewniane itp.).
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Motyw 3. (bez udziatu muzyki — prezentacja graficzna) Ekstaza.

=
A

Motyw 4. Motyw Izoldy wpatrujacej sie w Tristana, wolno $piewajacej motyw Mito-
$¢-Smier¢ wraz z orkiestra.

| | 1 A [—

Y10 b x I i | I I N | = ]
Ll J T | & [

e i 7 b

\ij  — o 1 o 1

rp

Nauczyciel moze wykona¢ ten motyw kilkukrotnie na pianinie przed wystuchaniem
fragmentéw z jego udziatem.

Stuchanie muzyki: https://www.youtube.com/watch?v=YQGOUj30NAg (motyw zapre-
zentowany w nutach od 0.14 do 0.27 i dalej nalezy wystuchac catosci, czas trwania 6.56).
Poczatkowy tekst spiewany przez Izolde (w oryginale):

Mild und leise

wie er lachelt,

wie das Auge

hold er 6ffnet

—sehtihr’s, Freunde?

Seht ihr’s nicht?

Immer lichter

wie er leuchtet,

stern-umstrahlet

hoch sich hebt?

Seht ihr’s nicht?

2. Zwrdcenie uwagi uczniow na tzw. akord tristanowski, pochodzacy bezposred-
nio z dramatu. Ponizej raz jeszcze motywy przewodnie z zaznaczonym strzatka
akordem tristanowskim.
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Nauczyciel informuje ucznidow o tym, ze akord tristanowski** to akord zastosowany
przez Richarda Wagnera w drugim takcie preludium do dramatu muzycznego Tristan
ilzolda, ztozony z dZwiekéw f-h-dis-gis. Akord tristanowski powstaje poprzez natozenie
sie dwdch motywow muzycznych (leitmotiv): intonowanego przez wiolonczele moty-
wu Tristana oraz granego przez oboj motywu pragnienia mitosci. Dlatego czesto mowi
sie raczej o zwrocie tristanowskim niz o akordzie tristanowskim. Z punktu widzenia
harmonii, akord ten najczesciej interpretowany jest jako alterowana subdominanta
mollowa (w tonacji a-moll subdominantg mollowa jest d-moll: d-f-a) z podwyzszona
pryma (na dis) i dodang seksta wielka (tj. h), gdzie kwinta (dzwiek a) opdzZniona jest
przez kwarte zwiekszong (gis).

Wystuchanie akordu: https://www.youtube.com/watch?v=gpWg_cZkDho
3. Wystuchanie motywéw przewodnich (lejtmotywéw) wykorzystanych we wspét-
czesnej muzyce filmowej przez Johna Williamsa, amerykanskiego kompozytora,

do filmu Gwiezdne wojny*.

Motyw 1: motyw muzyczny bohaterskiego Luka Skywalkera reprezentujgcego dobra
strone mocy (sity dobra). Motyw ten wyglada w zapisie nutowym nastepujaco:
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Postuchaj muzyki (czas trwania catego fragmentu 1.29, motyw od 0.08 do 0.17 i dalej
muzyka). Stuchanie muzyki: https://www.youtube.com/watch?v=tGsKzZtRwxw

Motyw 2: motyw przewodni (tym razem rytmiczny) Dartha Vadera (reprezentujgcego
ciemna strone mocy, zto):
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Postuchaj Marsza Imperialnego z filmu Gwiezdne wojny (od 0.48 do 0.57 i dalej). Stuchanie
muzyki: https://www.youtube.com/watch?v=xRRtOJqB8PU

4 Wspodtbrzmienie kilku (najmniej trzech) dZzwiekdw réznej wysokosci.

6 Tak jak Ryszard Wagner, John Williams skomponowat motywy przewodnie (leitmotivy) prowadzone
przez orkiestre. W ten sposdb kompozytor komunikuje publicznosci (stuchaczom) to, co dany bohater
(postac¢) mysli w danym momencie lub to, co przyniesie przysztos¢. Stychac jednak ogromna przepas¢
brzmieniowga, melodyczng, harmoniczng i rytmiczna w emocjach, walke dobra ze ztem ilustrowang
motywami przewodnimi.


https://www.youtube.com/watch?v=gpWg_cZkDho
https://www.youtube.com/watch?v=tGsKzZtRwxw
https://www.youtube.com/watch?v=xRRtOJqB8PU
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Dyskusja o emocjach, jakie wywotuja wsréd ucznidéw poszczegdlne przy-
ktady muzyczne Wagnera i Williamsa (mozna powtérzy¢ wybrane fragmen-
ty muzyki).

Zakonczenie i podsumowanie zajec.
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Zatacznik nr 1

Romantyzm

To czas (okres), kiedy muzyka czerpie z legend, historii, tradycji ludowej. Ekspresyjne pie-
$ni, symfonie i muzyke fortepianowg komponuja: Schumann, Brahms, Chopin, Paganini
i wielu innych. Romantyzm to nurt dominujacy w muzyce europejskiej przez wieksza
cze$¢ XIX wieku, cho¢ trudno jest wyznaczy¢ Sciste daty graniczne. Poczatek XIX wieku
wigze sie w muzyce z nazwiskiem Ludwiga van Beethovena, najmtodszego klasyka
wiedenskiego. W jego muzyce odnajdziemy zalgzki wielu zjawisk, ktére decydowaty
o ksztatcie muzyki tworzonej przez kolejne generacje kompozytoréw czasu romanty-
zmu. Od poczatku XIX w. preznie rozwijata sie tez twérczos¢ wirtuozowska — okreslana
stylem brillant. Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, niemiecki prawnik, kompozytor
i krytyk muzyczny, a pdzniej rowniez pisarz, napisat w recenzji poswieconej V Symfonii
Ludwiga van Beethovena, iz, muzyka instrumentalna jest najbardziej romantyczng ze
sztuk, mozna by prawie rzec, ze jedyna czysto romantyczng’, a ,muzyka instrumentalna
Haydna, Mozarta i przede wszystkim Beethovena jest uciele$nieniem romantycznej mu-
zyki”i wreszcie, ze ,muzyka Beethovena budzi nieskonczong tesknote, ktéra jest istota
romantyzmu”. W latach 1809-11 przychodza na swiat czterej kompozytorzy generacji
1810: Felix Mendelssohn-Bartholdy, Fryderyk Chopin, Robert Schumann i Franciszek
Liszt, ktorych twdérczos¢ nadaje ksztatt muzycznemu romantyzmowi. Pie¢ lat pozniej
E.T.A. Hoffmann tworzy basniowg opere Undine, uwazang za pierwsza niemiecka opere
romantyczng i jedna z najwczesniejszych oper romantycznych w Europie. W tym samym
czasie w muzyce Franciszka Schuberta nastepuje tzw. przetom romantyczny, ktory
wprowadza nowy styl w piesni i muzyce instrumentalnej. Kolejna wazna data to rok
1830, w ktorym powstaje Symfonia fantastyczna Hectora Berlioza - pierwsza progra-
mowa symfonia romantyczna. Wéwczas rowniez tworczo$¢ kompozytoréw generacji
1810 wchodzi w faze dojrzata.

W potowie wieku nastepujg zmiany kontekstu spoteczno-politycznego, pojawiaja sie
nowe ideologie i prady filozoficzne, czego skutki odnajdziemy réwniez w sztuce. Styl
romantyczny drugiej potowy wieku, czyli jego p6Zna odmiana, nosi nazwe neoroman-
tyzmu. Na znaczeniu zyskuje muzyka programowa, wigzana z inspiracjami i watkami
pozamuzycznymi. Pojawia sie w jej ramach (w tworczosci Liszta) nowy gatunek - poe-
mat symfoniczny. Rbwnoczesnie Ryszard Wagner rewolucjonizuje muzyke operowa,
wprowadzajac na scene dramat muzyczny.

Lata 90. XIX wieku wyznaczaja kres dominacji stylu neoromantycznego w muzyce.
Pojawiaja sie nowe prady — impresjonizm wywodzacy sie z francuskiego srodowiska
artystycznego i modernizm majacy swe zrédta w muzyce niemieckiej. Niezaleznie od
osrodka, w ktorym byt uprawiany czy fazy rozwoju, mozna wskaza¢ pewne ogdlne
wyznaczniki i uwarunkowania stylu romantycznego w muzyce. Sg to miedzy innymi:
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inspiracje folklorem, egzotyka, natura, filozofig, literatura i innymi sztukami; powrot
do idei syntezy sztuk; ogromne znaczenie postulatu organicznosci dzieta sztuki. Niezwy-
kle istotna jest zmiana statusu spotecznego kompozytora i wykonawcy (ktéry stat sie
wolnym artystg) oraz spotecznego aspektu funkcjonowania muzyki. W XIX w. upo-
wszechnito sie zjawisko koncertéw publicznych. Wczesniej dla publicznosci nienaleza-
cej do arystokracji dostepne byty jedynie przedstawienia operowe badz okazjonalne
koncerty plenerowe. Wyjatek stanowita Anglia, gdzie szczeg6lnie w osrodku londyriskim
zywa byta tradycja regularnych koncertow dostepnych dla wszystkich zainteresowanych
stuchaczy. W krajach o wysoko rozwinietej kulturze mieszczanskiej coraz popularniejsze
stawato sie amatorskie muzykowanie domowe w kregu rodziny i przyjaciot. Najczesciej
w czasie spotkan muzycznych grano na: fortepianie lub pianinie, gitarze, a takze instru-
mentach smyczkowych.

Stworzenie charakterystycznego stylu indywidualnego byto celem wielu wybitnych
tworcow. Wigzato sie to z odchodzeniem od tradycyjnych schematéw form muzycznych
i stosowaniem innych zasad porzadkujacych przebieg dzieta muzycznego. Gatunki mu-
zyczne przenikaty sie i wptywaty na siebie wzajemnie. Obok opery i symfonii ogromne
znaczenie zyskata pie$n i miniatura instrumentalna (szczegélnie fortepianowa). Miat
na to wptyw silny emocjonalizm sztuki romantycznej, bowiem te dwa gatunki znako-
micie nadawaty sie do wyrazania intymnych uczué. Watki liryczne, zaréwno w piesni jak
i w utworach instrumentalnych, wyrazane byly z reguly kantylenowa (Spiewnga) melo-
dia. Teksty umuzyczniane w piesniach przez kompozytoréw tego czasu, poswiecone
najczesciej ponadczasowym tematom mitosci i samotnosci, czerpano zwykle z twor-
czosci najwybitniejszych poetéw romantycznych, takich jak: Johann Wolfgang von
Goethe, Friedrich Schiller, Heinrich Heine, Adalbert von Chamisso, Joseph Eichendorf, lord
George Byron, Robert Burns, Aleksander Puszkin, Adam Mickiewicz. Wielu kompozytorow
romantycznych interesowato sie zywo muzyka minionych epok, np. baroku, a szczegélnie
tworczoscig Jana Sebastiana Bacha, ktorego dzieta i styl byty dla nich silnym zrédtem
inspiracji. Gatunki muzyczne chetnie podejmowane przez éwczesnych tworcow to:

« W muzyce przeznaczonej na orkiestre symfoniczng: symfonia, uwertura koncer-
towa, poemat symfoniczny, suita orkiestrowa i koncert na instrument solowy
(fortepian, skrzypce lub wiolonczele) z orkiestra;

« w muzyce kameralnej (przeznaczonej dla maksymalnie dziewieciorga wykonaw-
cow): kwartety smyczkowe i tria fortepianowe;

+ w solowej muzyce na fortepian: cykle lub zbiory miniatur fortepianowych (czesto
programowe), a takze tafice (w wersji uzytkowej badz artystycznie przetworzonej).

Znaczenie muzyki romantycznej w kulturze swiatowej jest ogromne — do dzi$ stanowi
ona trzon repertuaru koncertowego, wywarta ponadto silny wptyw na muzyke XX wieku
i wspotczesna.

Zrédto: http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/epoki/romantyzm/ [dostep: 4 maja 2019 r.].
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Zatacznik nr 2

Zycie i tworczosé Ryszarda Wagnera w kontekscie rozwoju nowej formy scenicznej -
dramatu muzycznego

Ryszard Wagner urodzit sie w 1813 roku w Lipsku a zmart w 1883 w Wenec;ji*’. Kompo-
zytor, ktéry (z)realizowat niemieckie marzenia o operze narodowej, nastepnie drama-
cie muzycznym. Oprécz zajmowania sie komponowaniem muzyki, Wagner byt takze
politykiem i filozofem. Jednak muzyka, a gtéwnie opera (i jej nowa odstona przedsta-
wiona jako dramat muzyczny) byta dla niego najbardziej perfekcyjnym gatunkiem
muzycznym, za pomocg ktérego realizowat swojg artystyczna ekspresje*®. Najwieksza
inspiracja dla jego tworczosci byta muzyka Ludwika van Beethovena, a zwtaszcza
IX Symfonia, chociaz obserwuje sie takze wptywy i muzyki F. Chopina, H. Berlioza
i F. Liszta. Poczatkowo Wagner tworzyt tradycyjne opery np. Die Hochzeit, Wesele (1883);
Die Feen, Boginki (1834); Das Liebesverbot, Zakaz mitosci (1836). Postrzegany byt jako
reformator muzyki operowej. Pisat takze uwertury koncertowe, np. Polonia (1831), ale
witasny, niepowtarzalny i charakterystyczny styl stworzyt w operze Der fliegende Hol-
lander (1842). W operze Tannhauser oder der Sangerkrieg auf der Wartburg (1845) oraz
Lohengrin (1847) konsekwentnie hotduje zasadzie motywow przewodnich. Obok
$piewanej arii postuguje sie dramatycznym recytatywem, a w miejsce ,zamknietej”
arii operowej wprowadza tzw. ,niekoriczaca sie melodie’, przyznajac jednoczesnie
orkiestrze dominujaca role w budowie catosci. W operze Tannhduser Wagner gtosit
antyteze pogan i chrzescijan, wracajac coraz bardziej Swiadomie do samej istoty nauk
Chrystusa, gdzie ,Bog jest mitoscig”. Dopiero na wygnaniu, podczas pobytu w Szwaj-
carii, dokfadnie scharakteryzowat swoja doktryne kompozytorska, zadajac tym samym
,ostateczny cios” operze i stat sie budowniczym dramatu muzycznego, bedacego
wyrazem syntetycznej, uniwersalnej sztuki zwanej ,sztuka przysztosci”. Nowe idee
propagowat w studiach teoretycznych.

W latach 1851-1874 powstat Der Ring des Nibelung (Pierscien Nibelunga), dzieto sktadaja-
ce sie z4 dramatdéw: Zfoto Renu, Walkiria, Zygfryd i Zmierzch bogéw. Z mitosci do Mathilde
Wesendonk Wagner napisat dramat Tristan i Izolda (1859), dzieto, ktérego chromatyka
dokonata ostatecznego rozktadu harmoniki opartej na systemie dur-moll. Dramat
muzyczny* stworzony przez Wagnera to sztuka zawierajgca w sobie poezje, muzyke,

47 Reiss J.W., (1987), Mata historia muzyki, Warszawa: PWM, s. 137.

% Wright C., (2000), Listening to Music, Wadsworth: Thomson Learning, s. 287.

49 Dramat muzyczny, rodzaj scenicznego dzieta muzycznego, w ktérym muzyka jest podporzadkowana
akgcji dramatycznej, a nie odwrotnie, jak w tradycyjnej operze; ta zasada byta realizowana w poczatkowej
fazie rozwoju opery, ktéra powstata m.in. w wyniku dazen do odrodzenia dramatu starogr.; pierwsze
dzieta operowe na pocz. XVIl w. byty zw. dramma in musica, réwniez dramma pastorale, morale, serio itp.;
rozwdj opery poszedtjednak w kierunku kultywowania belcanta i usamodzielnienia sie zamknietych form
muz., tzw. numerow (arie, ansamble, czesci chéralne, baletowe); do pierwotnej koncepcji d.m. nawigzat
Ch.W. Gluck w swojej reformie opery; powrécit do niej w XIX w. R. Wagner, realizujac (w nowej formie
d.m.) romant. ideat syntezy sztuk przez potaczenie starogermanskich mitéw z muzyka oparta na technice
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dziatanie, pantomime, taniec oraz scenografie. Co wazne, muzyka zostata podporzad-
kowana akcji dramatycznej, a chor zastapita orkiestra. Dramatyczny sens nadaje sie tu
szczegblnym motywom muzycznym, z wykorzystaniem techniki wariacyjnej, dzieki
ktérej kompozytor snuje perypetie muzyczne bez konca z towarzyszeniem niezwyktej
harmonii. W tym sensie opera przestata by¢ tylko sceniczng opowiescia i popisem spie-
wakow, lecz podkresla znaczenie instrumentéw muzycznych i catej orkiestry, a w miej-
sce choru, ktéry w antycznym dramacie komentowat wydarzenia i losy bohateréw,
Wagner wstawit orkiestre zdolng do wyrazania emocji. Nastepnie, postugujac sie techni-
ka motywow przewodnich (o nich dalej), stworzyt wzér muzyki ilustrujacej akcje, stany
emocjonalne bohateréw czy zapowiedzi kolejnych postaci. Idea dzieta scalajacego
i syntetyzujgcego muzyke, stowo, gest i obraz muzycznych bez dominacji jednego nad
drugim stanowity nierozerwalng cato$¢ dla kompozytora, koncepcje idealna.

Szczegolnarelacja R.Wagnera z finansista, Otto Wesendonckiem (1815-1896)*° oraz jego
mtodg, pieknga i uduchowiong zong, wspomniang Mathilde (1828-1902), ktéra stata sie
najwazniejszg muzg Wagnera, zdaje sie istotna w jego zyciu osobistym i artystycznym.
Dramat muzyczny Tristan i Izolda jest efektem poszukiwan tematycznych nawigzujacych
do odlegtych sagilegend. W tym eposie mitosnym, dramacie (a nie operze) tres¢ stano-
wia duchowe rozterki dwojga tytutowych kochankéw. Rezygnujac z podziatu na sceny,
Wagner pozwolit muzyce trwac bez konca swobodnie (szczegdlnie w sensie tonalnym,
poniewaz wstep do dramatu jest w a-moll, ale ten toniczny akord mollowy nie pojawia sie
tam ani razu). Rozwiniecie wspomnianej juz niekonczacej sie melodii, efektu melicznego
(melodycznego), przewijajgcego sie bez niemal zadnych przerw, niezaleznego metrum,
opartego na bogatej interwalistyce (zastosowaniu réznych interwatéw), powoduje,
ze harmonicznie projektowana muzyka staje sie niemal polifoniczna.

Motyw przewodni (lejtmotyw, niem. Leitmotiv)*' jest szczegolnie charakterystyczny
dla tworczosci Wagnera. Motyw przewodni to struktura muzyczna, ktéra w muzyce
programowej lub zwigzanej z tekstem stownym jest przyporzadkowana okreslonej
sytuacji dramatycznej, symbolizuje osobe, przedmiot lub idee. Moze ukazywac sie
w postaci niezmienionej lub podlegac réznym przeobrazeniom, albo taczyc sie zinnym
motywem przewodnim (jak u Wagnera np. w Tristanie i Izoldzie). U Wagnera technika
motywoéw przewodnich przybrata posta¢ zwartego, rozbudowanego systemu, podczas

motywow przewodnich, decydujacych o jednosci dzieta i wzbogacong w zakresie srodkéw harmonicz-
nych i orkiestrowych (tetralogia Pierscieri Nibelunga); idea d.m. odzyta réwniez w muzyce XX w. (dramat
symbol. i ekspresjonistyczny), m.in. w twérczosci C. Debussy’ego, A. Schdnberga, A. Berga i kompozytoréw
wspotczesnych. Cyt za: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/dramat-muzyczny;3894123.html.

%0 Otto Wesendonck byt Niemcem i, podobnie jak Wagner, sprzeciwiat sie monarchii i rodzinie krélewskiej.
W przeciwienstwie do Wagnera, Wesendonck byt w stanie finansowa¢ sztuke, poniewaz dysponowat
znacznymi $rodkami pienieznymi. Pochodzit z Wuppertalu, a mieszkat w Dusseldorfie od 1848 do 1850
roku, nastepnie przeniést sie do Nowego Jorku, gdzie rozwinat swéj odnoszacy sukcesy biznes zwigzany
z jedwabiem. Wrécit do Europy w 1851 r., wybierajac Zurych, gdzie Wagner zyt juz dwa lata.

> Motyw to najmniejszy sktadnik formy utworu. Cyt. za: https://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/motyw%20
przewodni.html.
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gdy jego poprzednicy stosowali motywy przewodnie w sposéb bardziej swobodny,
czasem jako odlegte reminiscencje okreslonej sytuacji dramatycznej. Dopiero Wagner
potrafit motywom przewodnim nada¢ dramatyczny sens, wyznaczajac im role charak-
teryzowania osob i sytuacji. Pomocna byta tutaj sztuka wariacyjna, dzieki ktérej mogt
snuc perypetie muzyczne bez konca, a takze bardzo rozwinieta harmonika, pozwalajaca
na nieskoriczony bezlik melodyczny. Te krotkie tematy lub motywy muzyczne zwane
leitmotivami,moéwity” o osobach, przedmiotach, miejscach, zdarzeniach czy ideach,
od czasu do czasu pojawiajac sie w trakcie rozwijajacego sie dzieta. Dzieki nim muzy-
ka znaczy wiecej, ma okreslong syntakse, nawigzuje do aluzyjnosci romantycznej lub
do zaistniatych faktéw. Geniusz Wagnera sprawit, ze technika odwotywania sie do moty-
wow przewodnich, wtrgcanych co jakis czas nie rozbijata formy, lecz wrecz przeciwnie,
tworzyta jej wyjatkowa logike i ciggtosc.

Pozostate informacje na stronie http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/kompozy-
torzy/wagner-ryszard-1813-1883/ [dostep 4 maja 2019 r.].
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Zatacznik nr 3

Streszczenie libretta dramatu Tristan i Izolda R. Wagnera

Dramat muzyczny w trzech aktach. Akcja rozgrywa sie w Kornwalii i Bretanii,
w sredniowieczu.

Akt l.Irlandzka krélewna, 1zolda, ptynie do Kornwalii pod opieka rycerza Tristana. Zabit
on kiedys w pojedynku jej narzeczonego, Morolda. I1zolda pokochata jednak z wza-
jemnoscia Tristana i wyleczyta jego rany. Rycerz odjechat, a teraz powrdcit, aby prosi¢
o jej reke dla krola Kornwalii. Duma nie pozwolita Izoldzie wyzna¢, ze kocha Tristana,
a on nie moze sprzeciwic¢ sie rozkazowi swojego wtadcy. Nie chcac poslubi¢ starego
kréla, dziewczyna postanawia otru¢ siebie i ukochanego. Nakazuje wiec swojej stuza-
cej, Brangenie, przygotowac trucizne. Brangena zamienia jednak puchary i zakochani
nieswiadomie wypijajg napdj wiecznej mitosci. Przekonani, ze nadeszta chwila Smierci,
wyznaja sobie uczucie.

Akt II. 1zolda wychodzi za maz za kréla Kornwalii, jednak w sercu pozostaje wierna Trista-
nowi. Tymczasem jego fatszywy przyjaciel, Melot, zazdrosny o taski, jakimi krol obdarza
Tristana, zdradza miejsce schadzki kochankéw. Tristan wyzywa Melota na pojedynek,
jednak sam nie broni sie i zostaje ciezko ranny.

Akt Ill. Przyjaciel Tristana, Gorwenal, przywozi go do zamku Kareol. Tristan czeka tu
na Izolde, ktéra jako jedyna moze go uleczyc. Kiedy rozbrzmiewa piesn pasterza, zwia-
stujgca jej przybycie, rycerz zrywa sie z postania i biegnie na spotkanie ukochane;j.
Niestety, umiera w jej ramionach z powodu uptywu krwi. Pasterz sygnalizuje zblizanie
sie drugiego okretu. Myslac, ze to poscig za Izoldg, Gorwenal broni dostepu do zam-
ku. Zabija Melota i atakuje kréla, lecz sam ginie w walce. Krél wkracza na dziedziniec
zamkowy. Nie przybyt tu, aby szuka¢ zemsty, ale aby oddac Izolde Tristanowi. Brangena
opowiedziata mu catg historie napoju i krél dowiedziat sie, ze zawinit los. Przybyt jednak
za pozno - Izolda umiera przy zwtokach Tristana. (Streszczenie libretta wedtug Przewod-
nika operowego J. Kanskiego)

Na podstawie: Kanski J., (2014), Przewodnik operowy, Warszawa: PWM.

Wiecej na temat libretto w: http://bacon.umcs.lublin.pl/~jjusiak/dokumenty/konwer-
satoria/Zeki-WagnerTristanlzolda.pdf [dostep 4 maja 2019 r.].
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Zatacznik nr 4

Opera

Utwor sceniczny bedacy pofaczeniem tekstu (zwanego librettem) i muzyki, wyko-
nywany przez spiewakow - solistow, chéry, orkiestre, zwykle w teatralnej oprawie,
z wykorzystaniem scenografii, kostiumow, gry aktorskiej, czasem tanca. Uzycie tak
ztozonych srodkéw wymaga udziatu zespotu tworcédw: rezysera, scenografa, kostiumo-
loga, specjalisty do oswietlenia i wielu innych, podobnie jak dzieta teatralne. Zazwyczaj
opery wystawiane sa w specjalnie do tego przystosowanych salach operowych, ktére
dysponuja szeregiem urzadzen technicznych, jak scena obrotowa, $wiatta, maszyneria
pozwalajgca na przemieszczanie elementow scenografii podczas spektaklu. Orkiestra
zwykle znajduje sie w przestrzeni ponizej sceny i widowni, nazywanej kanatem orkie-
strowym. Dzieki temu muzycy sg niewidoczni dla publicznosci. Podium dyrygenta stoi
nieco wyzej, tak aby jego ruchy mogli dobrze widziec ze sceny $piewacy, chér, statysci
i inni wykonawcy opery.

Cyt. za: http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/gatunki/opera/
[dostep 4 maja 2019 r.].

Wiecej na: http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiecej-o-muzyce/opera-i-oratoriu-
m-w-pigulce/ [dostep 4 maja 2019 r.].
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